> 
جح 


(غالت ٹمبر حصہ پنجم) 


ڈںیاعزازی : ڑا ڑوت سرقرجی 


مُدِيِمُعاون کی ان اکن 


ٹشگ۵ء,0)0۸ 


خصوصی شارے جو اردو ادب میں سنگر میل کی <یثبت رکھتے ہیں 
غالب ممبر حصہ اول ١/٠٦‏ رھے 
غالب ممبر حصد سوم ۰ روے 
غالب بمبر حصہ چہارم ٠۰‏ روے 
تاج نمبر ۰ روے 
عابد مر ۰٠م‏ روے 
ادپیات فارسی تمبر ٠۰‏ روے 
حا لی نمبر ٠۰‏ روے 
مجلس_ ترق_ ادب 
کاب روڈ ء لاہور 


مجاس ترق ادب 
کاب روڈ ء لاہور 
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ممممممممهمنح یح مممممهممفمینییھ 


صکمہٴ تعلیم پنجا ۓ جملہ مدارس کک لیے بذریعہ 
سرکار جی / ۲۲۹۲۹ منظور کیا 
افواج پاکستان کی یوئٹ لائبریریوں کے لیے منظور شدہ 


اد احمد خا 
7 "ا ا 
ناشر : دإکافاننز دیغی 


طاع : زرین آرٹ پریس ۰ ٠و‏ ریلوے روڈ ء لاہور 


اد قدرت نقوی : 
تا شبراق) سط اول۔ ۔ > ۔ے ے سً) تاپ 


۸ الرزاق چوہدری : 


و سرڑا غالب اور شاہ تی۲ نس سس بے سے ے ہم تاپھ 
اسلم اخکر : 
٤‏ بای اع مو باج و ھک ےھ کااوع 
07 
تد ا و روا و ا و عو ا ہے ھے الوم 
رفعت القاسی : 
ما ا ا و وا وھ ا کی گا خی وپ 


منظور احسن عباسی : 
٦‏ ق تخت با غامد ما ےک تو ہے وو وا سم 


مصنفف : چارلز پیوگل ۔ مرجم : بچد حسن صدیقی ؟ 


3 ٍ سیاحت امہ“ کشميرو پنجاب ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ْ۔ ج,وتاویم 
:. چد اشتیاق خاں پ 

پاکستان کا قدج آقرین فارسی کے ےآ ےا ےر نے عقاوم 
پوس 


شیخ عبدالحق عدث دیہلوی کا ایک غیں مطبوعہ رسالہ ۔ ۔ جح قام٠‏ 


احمكد حسین قریشی قلعداری : 
حضرت شاہ دولہ دریائی کے حالات پر ایک معاصر تحریر ۔ہ ۔ 
مصنف : سید حسام الدین راشدی ۔ مٹرجم : اعجاز الحق قدوسی : 
سندھ ی تاریخ تصوف کے اعد (آغری قط 5۔3 
ظہور الدین احمد : 


رقعات غثنیمت کٹجاپیے سے ۔ےے ای ۃًات مہ 


ناضل زیدی : : 
قطعہٴ تار وفات ڈاکٹر شیخ چد اکرام ا یں وا وت 
ڈاکٹر متاز حسن : 


کٹ ٹک ٹٹ ٹ ‏ ٹت- 00+ ۰ 
پروفیسر حمید احمد خاں : 


موا حیات شیخ جدط کر سم دک ےک اد 


۳۴۱" تا +م 


سم تا ١۵١‏ 


١ہےات‎ ۵۵ 


۵ر تا مہ 


مرتضلٰی حسین فاضل 
علاء الدین خاں کے نام غالب ھی نادر 
مکتوب 


مرزا غالب کے ے تکلف دوستوں اور حبوب شاگردوں میں تفتہ ء روح اور 
علائی ۓ بڑی شہرت پائی ے ۔ اس شہرت میں غالب کے ان خطوں کو بڑا دغل 
ہے جو اردوے معلول؛ اور ”عود پندی؛ میں چھپے تھے ۔ یں غط ادن رعنائیق اور 
فی جال کی تصویر ہیں ۔ ہرگوپال تفتہ کے نام ایک سو بائییں ء علائی کے نام 
اٹھاون اور مجروح کے نام بچاس خط سہیش پرشاد کے بجموعے میں یک جا ہیں ۔ 
ریمع صدی ہے زیادہ مدت گزری کہ میں غالب کی گم شدہ زندی کے آثار تلاش 
کر رہا ہوں ؛ جھے بہت سے نوادر ملے اور اہم خط دستیاب ہوۓ ۔ اس جستجو 
کی تازہ ترین' بازیافت غالب کے قلم نے لکھے ہوۓ غط ہیں ۔ آن خطوط کا تعلق 
علاء الدین خاں علای سے ہے ۔ سب غط لتاق عفوظ اور بہت اچھی حالت یں 
ہیں ۔ دو اُردو اور ایک فارسی غط ایسا بھی ے جو ابھی تک اشاعت نہ پا سکا ۔ 
پنج آہنگ میں؟ علاء الدین خاں کے نام کوئٹی خط موجود نہیں ے ۔ 
”باغ دو در؛ میں دو خط ہیں ۔ ایک خط باغ دو در؛ کے پہلے خط کی اصل سے 
اور مطہوعب خط سے بالکل مطابقت رکھتا ہے ۔ اس خط کا آغاز ہے : 
”جانشین غالب را از غالب دعا ء نامہٴ شا و پیام والا برادر رسید““ الخ 
دوسرا فارسی خط ے : 
”'دانش های بسزا و اندیشہ های رسا را بں فرگاہ تنگبار“ الخ 
اس خط کا فوٹوگرات ”غالب؟ از غلام رسول سہر ء طبع اول لاہور میں موجود 
ے۔ یعنی اب علائی کے دونوں فارسیٰ خطوں کی اصل دستیاب ہوگئی ۔ سہر صاحب 
نے سند جانشینی کا جو عکس شائع کیا تھا اس میں تاریخ ' تحریر بی ۳ء“ 
موجود ے ۔ اس لیے دوسرے خط ”جانشین غالب“ کی تارج اس ہے متاخر ے اور 
کیا بعید ے کہ یہ خط سند جانشینیٰ کے فوراآ بعد کا ہو ۔ لیکن تحقیق قامہ باغ دو در 
طبع دوم جولائی ,ہورع ص٤‏ وم پر خط بر ,کو وم وع اور نخط نمبر م یعنی 


۲ 


سند جانشینی کو قبل از نہ اکتوبر رہم ؛ع ک ریر قرار دیا گیا ے ۔ درحقیقت 
”باغ دو در ی دوسری تحریر ترتیب میں پہلی اور پہلا خط غالباً دوسری تحریر ے 
اور تار و سند قطما رہہ رع کے بعد ے ۔ 


لاہور میوزیم کا حفوظ خط اور ”'غالب“ میں شائع شدہ عکس ان دوئوں ک 


ال سیردا ما جن 


آرڈو خطوط میں د۔تیاب شدہ خطوط کی ففہرست یہ ے : 

(ر) صاحب ؛ میری داستان سیے 
(دیکھےخطوط غالب ء مہرء طیع چہارم لاہورء ص ١ح‏ ء غط نمبر ہ ۔ 
ُردوے معلیل طبع جلس ترق ادب لاہور؛ خط تمہر . ٤‏ ٣ص‏ مہممے)۔ 

(ہ) علائی مولائی جیتے رہو 
(غیر مطبوعہ خط ؛ ڈیکھے عکس صحیفہ جولائی ۲ے۱۹ع) 

(م) لو صاحب پرسوں تمھارا خط آیا ۔ 
(خطوط غالب ء خط منمبر ءم ٣ص‏ ہ٦۔‏ اُردوے معاول ؛ خط مر 
۹ ص دےے)۔ 

(م) صاحب بہت دن کے بعد مھارے خط کا جواب لکھتا ہوں 
(نیا خط ء غیر مطبوعم) 

() بد است سسگ ولے بدتر از گاں تو نیستِ ۔ 
(خطوط غالب ء خط نم بر .م ؛ ص دے ۔ آردوے معلیل ء خط نر 
١‏ ص ۹۳ءے) 

(ہ) میرزائی علائی پہلے أستاد میر جان صاحب کے قرو غضب سے مجھ 
کو بچاؤ 
(خطوط غالب ؛ خط مجر ء؛ ص .ہ۔ اردوے معایل خط مم 
ہن ۵ے)۔ 

(ے) صاحب میں از کار رفتہ 
(خطوط غالب ؛ خط مجر ۲م ء ص ےے ۔ اردوے معلول ء خط بمبر 
٣‏ 2ص ١ہے)۔‏ 

(ہ) مولانا علائی ء واللہ علی حسین خان کا بیان 
(خطوط غالب ‏ خط مبر وم ؛ ص ہے ۔ اردوے معلول ء خط :مب 
۵ ۶ہ۹ءے)۔ 
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(و) علائی مولائی کو غالب طالب کی دعا 
(خطوط غالب ء خط نمبر ہم ء ص وے ۔ اُردوے معللبٰی ء خط بمبر 
۰۱۹کص۹۱۰وءے)۔ 

(.) اجی مولانا علائی ؛ نواب صاحب دو سہینے کی اجازت دے چکے 
(خطوط غالب ء خط نمبر .م ء ص ہہ ۔ اُردوے معللی ء خط نمبر 
+م؛ ص روے) 

(۱) میرزا ء روبرو بہ ا پہلو آؤ میرے سامنے بیٹھو 
(خطوط غالب ء خط ممبر وم ؛ ص ےہ ۔ اُردوے معالی ء خط بمہر 
٢٤ص‏ كٌے) 

(ہ) خانا جانا ! ایک خط مرا تمھارے دو خطوں کے جواب میں 
(خطوط غالب ء خط نمیں ٤۵ء‏ ص ۸م ۔ اُردوے معللبٰی ء خط ممیر 
م٢‏ ص ٣‏ ۳ے) 

(+) ایک ورق ے جس ہر چار غزلیں تحریر ہیں 
(الف) از جسم بہ جاں نقاب تا کے 
(ب) دوش کز گردش تم کلہ پر روے تو بود 
(ج) ے بس کہ ہر اک ان کے.اشارنے میں نشماں اور 
(د) اس بزم میں جھے نہیں بتتّی حیا کے 

ان خطون میں سے دو غبر مطبوعم خط چھوڑ کر مطبوعں خطوں اور اصل 


تحریروں میں کچھ قابل ذکر اختلافات اور کچھ انکشافات ہیں ۔ اس کی وجہ غالب 
کی صوابدید و نظرثانی بھی ے اور کمہیں کہہیں کاتب کی غاط فہمی ۔ لیکن بیشتر 
مقامات ایسے ہیں جہاں مطبوعہ معن کی توضیح یا تصحیح ہوق ے ۔ ان تمام باتوں 
کے پیئی_ نظر ہم اُردوے معالی طبع بجلس ترق ادب کے معن سے مقابلہ پیش 
کرۓ ہیں ۔ 


پھلا خط ہے 
صاحب ء میری داستان سینے ۔ الخ (اردوے معلبٰی ؛ ص ہممے) 
(ر) اس خط کے چار پبراگراف ہیں ؛ ہر پیرے کے خاتمے پر ۶م م؛ لکھا 


کو 
(ہ) آخری پیراکراف اصل خط میں قلم زد ے اور اشاعت سے عروم 
ہے۔ 
(م) غالب ۓ شروع میں دو جگد ”جون؟“ کے حوالے سے بات 
ی 


ل 


ے اور پھر جولائی کی جگہ بھی روا روی میں ”جون؟ لکھگۓ ہیں ۔ 


اغتلافات 
اصل خط 

)١(‏ پنسن 

(م) مجھ سے کہا کہ حوبلی 
خا لی کردو 

(م) ایک علسرا اور ایک 
دیوانخانہ ہو مملیں 

(م) :“میں ۓ ان کو دبلا اور 
افسردما؛ 

() وہ کیوں نہیں آئےۓ ٴ ؟ 
ظاہرا ڈگری کا قصہ مائع 
ہوکا ۔ بھائی صاحب بولے 
کو میں ات پا تا 
کا کیج سا 
یہاں آیا تو کوئی وہانں 
بھی تو ےن 

(ہ) آج صبح وہ کوپر صاحب 
ڈھٹی کشنں کے 'پاس گئے 
تھے ۔ یہی سنا ے کچھ 
معلوم نہیں ہوا کہ گفتکو 
کیا ہوئی ۔ صورت بری 
نہیں ء سواۓے صرف زر 
کے کوئی کسی طرح کا 
اق ظ یروف 0 
مآل کار بخیر ے انشاء القہ 
ولا حول ولا قوت الا 
پاھ مر ۔ 

(ے) یکشبب ہ جون ین 


الظہر والعصر ۱۲(صحیح 
یکشنبں ہ جولائی ے) ۔ 


مظبوعہ اُردوے معلٰی 
() پنشن 
() مجھ سے کہا کہ خالی کر دو 


(م) ”ایک عل سرا اور دوسری 
دیوان خائہ ہو ء ئہ ملیں)؛ 

(م) ''میںٰ تك' انا کو ڈللا و افشردم41 

(ك) ”وہ کیوں نہیں آۓ ؟ بھائی 


صاحب بولے کہ جب میں یہاں 
آیا ت وکوئی وہاں بھی تو رے4“ 


(ہ) اُردوے معاللٰی ندارد 


(ے) یکشنیں بین الظہر والعصر ۔ 


ٹیسرا خطا ‏ : 
لو صاحب ء پرسوں تمھارا غط آیا 
خط بڑا گنجان ہے چھوئٹے سے کاغذ پر اکٹیس ساریں لکھی ہیں ۔ پیرا گراف دو 
جگہ بدلا ے مگر ' مٴ کا عدد لکھ کر سظر جاری رکھی ے ۔ ایک حصہ ”'تو میں 
فوراً چل دوں گا ء پا بہ رکاب ہوں ہم“ پر تم ے ۔ دوسرا ”جو غلام حسین کے 
ہمسفر ہو جائیں “' پر ۔ مطبوعم خط !'المنت (کڈا) للهکہ در میکدہ باز است؟' 
پر ختم ہو جاتا ے ۔ لیکن اصل خط میں اس کے بعد یں عبارت سے : 
''مطالب سندرجہٴ مکتوب کا جواب پایا ۔ اب امراد و ے مراد کا قصمہ 
باق رہا ۔ اس باب میں جو قاطع برہان کے خاتمہ میں ذیل فواید "میں لکھ 
چکا ہوں ء وہ میری التہاۓ علم ے ؛ اس سے [(یادہ نہیں لکھ سکتا۔ قاطع 
ہرہان مطبوعہ صحیح اور مسلڈم ہے ۔ سنہو کاتب غلط نام کے دیکھنے سے 
دنم ہو جائۓ گا۔ خلاصد یہ کہ ناکام و امراد و ناانصاف صحیح اور 
فصیح بلک ناکام کو ہے کام ە کہیں کے ۔ ہاں نامراد کو ے مراد 
کہیں گے مگر ند مرادف ناکام بلک مترادف ے مدعا نا انصاف و 
ے انصاف متحد المعنی ۔ 


۸ے ۱٢۲‏ 
غالی نشان سہر 


اس غط کی روشنی میں اُردوے معللٰی طبع مجلس؛ جلد دومء سص ےےے پردو 
غلطیاں لکلیں : 


() میان خاں ء میاں خاں دو مرتبں ے ء صحیح دونوں جگم 
'ىیاں جاں؛ سے ۔ 
(ك) سن سی امداد حسین خاں میں نلخاں؟ زائد سے ۔ 
غالب ۓے ید نو 'آج جولائی کی ے: تاریج ے ۔“ 
اُردوے معالٰی طبع اول میّں معکوس سات کو اپئے رسم الخط کے مطابق 'ے؛ 
لکھا ۔ سہیش پرشاد ۓ غالب کے رسم خط کو برقرار رکھا ۔ لیکن مالک رام 
ے اسے ۷مٴ“ "ٹا دیا ے ۔ اس کے علاوہ تاریخ میں سپیش پرشاد کے مجموے 
طبع اول میں ۱۸۶ جولائی ۱۸۲ع؛ ے ۔ ہر صاحب نے تار اڑا کر سہینے اور 
ست پر اکتفا کین مالک رام صاحب !و جولائی ۲٦م‏ ؛ع' لکھ گے ہیں ۔ اصل 
تارق ے'”ے( جولای ۱۸۷۰۲ع/ہ:غرم و۹ے٢,ھک؛‏ 


پانہواں خط ہے : 
بد است سرگ ولے بدتر از گن تو لیست 
بارہ سطریں اور دو جز ہیں ۔ 'رباعیاں یاد م۰ ؛ پر پہلا “بھیچج دوں گا ۶ ؛ پر 
دوسرا جز ختم ے ۔ مطبوعب خط اور اصل ہیں صرف دو جگہ اختلاف ے ۔ 
() ”'پھرلکھتے ہو کہ قصیدہ بھیج ء رباعیال بھیج'' مطبوعہ نسخوں 
میں ے ۔ ''پھر لکھۓے ہو کہ رباعیاں بھیج ء تصیدہ بھیچ ۔٤؛‏ 
(م) :'”پندرہ جلدیں منگاؤں کا؛ مطہوءہ میں ”'منکا لوں گ'؛؛ لکھا ےب 
سرزا غالب ٹ پر ط کے مب اۓ .چار نقطے لکھتے ہیں ء ان کا املا نہیں "”گرنتھا٤:‏ 
'اگرالٹ) ۶ 32 
اصل خط پر کسی نے باریک قلم سے لکھا ے ۱٠‏ جون ‏ ۸۳ع 
خصوص ۔؟ 
چھٹا خط ہے : 
”می رزائی علائی پہلے استاد میر جان صاحب کے قہرو غضب سے معحھ 
کو او 
٭×ج رر ) لکھ کر اس خط کے تین حصے کے ہیں اور غزل کو 
ترچھے خط اور خوبصورت سرو کی طرح لکھا ے ۔ 
مطبوعد غط اُردوے تعللٰی طبع مجاس ص ہے پر دیکھیے اور مندرجہ 
اغتلافات نظر میں رکھیے ۶ 
(,) خط کے دائیں گوئے میں 'صبح دو شنبہ ہم رجب ۱۲۸۰ھ درچ 
ے ۔ مطبوعب خط میں یں تار نہیں ہے اس لے سہیش پرشاد ء 
سہر صاحب اور مالک رام نے تارب تو نہیں دی مگر ۸٦۱‏ ۱ع کے 
خطوں میں شار کیا ے ۔ میں نے قیاسی دلائل سے جنوری ۱۸۰۲ع 
فرض کیا ء اصل خط میں چولکہ ہجری تاریچ موجود ہے اس لیے 
سب قیاسات غلط ہیں ء خط ٠.‏ دسمپر ۳ہ رع کا سے لیکن تقویم 
ک رو سے . دەمبر و و رجب کو یکشنبہ ے ۔ 
(م) مطبوعم لسخوں میں 'سرزا علائی' اور اصل خط میں 'میرڑائی علائی؛ 
کرد 
(م) ''اونکو صرف. آشنائی اور ملاقات -)' !اگر قرابت اوز رشتہ داریی 
ملحوظ ے؟“ مطبوعہ میں دونوں جگہ اور کو ہدل کر 'و؛ٴ لکھا ہے ۔ 


3 
(م) ”اور یہ غزل معروض ہے“ ہارے نسخے میں 'معروف؛ غلط ے ۔ 
(م) ٴمیری طرف سے بعد لام کہو؟؟ مطبوعہ نسخے میں ”'میری طرف 
سے سلام کو ٤‏ 
ساتواں خط کو 
”صاحب میں اژ کار رفتہ و درماندہ ہوں ۔““ 
سولہ سطریں ہیں ۔ ایک پیراگراف ے ”میرا۔عقیدہ ۲أ“ دوسا پیراگراف 
''زائدہ ے فائدہ :م؟“ اس خط اور مطابوعہ نسخے میں صرف ایک جگہ فرق ے ۔ 
اصل کی عبارت ے ؛'خسر کے بابمیں اتی عبارت آرائی کیا ضرور تھی“ مطبوعم 
نسخد ے ”'خسر کے باب میں اتنی توضیح کیا ضرور تھی ۔؛؛ 
آٹھواں خط سے؟ 
”مولانا علائی ! واللہ ؛ علی حسین خال کا بیان بمقتضاے عبت تھا 'ٴ ۔ 
خط کے سات حصے ہیں ؟ تیسرے ٹکڑے یا تیسرے پ۴راگراف کی چوتھی 
سطر میں کچھ گڑبڑ ے ۔ غالب لکھنا چاہتے تھے ساڑھے باسٹھ روے سال ء لکھ گئے 
”'ساڑے سات" روھیں سال “۔ پھر ”سات“'؛ کو قام زد کر کے ”ساڑھے باسٹھ ےم 
روپیہ سال؛؛ یعنٔی رقم لفظوں کے بعد ہندسوں میں ے ۔ در اصل اوھر ہونا چاہیے 
تھی ۔ مطبوعہ عبارت یں ے ''ساڑے باسٹھ روے یعنی ماو‌ے سال“ ۔ دوسرے 
نسخوں' ۓ پندسے کو لفظوں میں بذل دیا اور سات سو پچاس بنا دیا ۔ 
پانچویں پبرا گراف میں ہے ''اسٹاد میرّ جان صاحب کو قدمپوس لکھ کر 
جکو فرعون ببننا پڑاٴ' مطبوعہ خط کی عبارت ے ''استاد میر جان صاحب کو قدم 
بوس کہد کر جھ کو فرعون بننا پڑا ۔““ 
نواں خط ے ؛ 
'”علائی مولائی کو غالب طالب کی دعا؟' ۔ 
قلمی خط: ''م‌ڑًا شمشْاد علىی بیگ:رضواں کا معاملہ علی حسبن خاں کی 
معرفت؟' و 5 
مطبوعب : ”اے چارہ مرزا کا معاملہ علی حسین خاں کی معرفت؟“ ۔ 
قلمی خط : ''مرزا قربان علی بیگ قائع و متوکل ہیں؟' ۔ 
مطبوعب : ”مزا قائع و متوکلە' ۔ 
قلمی خط : ''اللہ بس ماسواہ ہوس؟“ ۔ 
مطبوعہ .× !الہ بس مادوا ہوس؛'۔ 


۸ 


قامھی غط: ''لارڈ صاحب کک ہاتے ہیں“ ۔ 

مطبوعفی : !الازڈ صاحب کہلااے ا 
دسواں غط سے : 

”'اجی مولانا علائی ! نواب صاحب دو سہینے کی اجازت دے چکے؟“ ۔' 
اغتلافات دیکھے : 

اصل تحریر : ”نواب صاحب علاؤالدین خاں؟“ ۔ 

بطبوع را لغزویاب ملا 6 ادن اف1 2 

اصل تحریر ؛ ”کہ ڈگری کا قصد سٹ گیا ے؟“ ۔ 

مطبوعب > ”کہ قصم مٹ گیا سے گ٠‏ 

اصل تحریر : ''میر مہدی حسین“؟۔ 

مطبوعب ‏ : ”ایہدی حسین؟“۔ 

اصل تحریر : ”شنہہ ے١‏ ستمبر مع نجات کا طالب غالب ۲ء 

مطبوعبں : ' جات کا طالب غالب ء شنہد ے | ستەہر "۱۸ع 2 


گیارھواں خط ے ٭ 


”اجمعہ ٣‏ دسمپر ۱۸۰۵ع بارہ پر دو بے کا عمل ۔ مرزا روبرو یہ 


از پہلو؟؛ 
مطبوعم و اصل خط سے مقابلے کے بعد چند اختلافاِت سامنے آے ہیں : 
(ج) بہن کے ہاں ساکن ہیں ۔ مطموعم : ”ہن کے یہاں ساکن ہیں“ ۔ 
(ہ) بڑی ے ۔ مطبوعد : '”بڑی حے؟٤۔‏ 
(م) ''اتالیق کی زبانی بھابھی کو کہلا بھیجاە؟ ۔ 
مطبوعد : ”اتالیق کی زبافی بھائی کو کہلا بھیجا“ ۔ 
(م) اس مقدمہ میں میرے ۔ مطبوعہ 7 ”اس مقدیے میں ممرا؛؛ 2 
(م) ”مغلوب رکھ لیا ۓے ۲ ۶“ مطبوعہ ٭ 'مغلوب رکھ لیا نے فقط“' ۔ 
ہمارے'نسخہ مطبوعہ جلس میں گوی چند نارنگ کے ایک مغالطہ غیز مضمون 
کی بئیاد پر دس سطروں کا اضافہ ے ۔ اصل تھریر میں وہ سطریں نہیں ہیں ۔ 
بارم وت ا 
”خانا :جانا آیکٹ' عطائٹ ران ٦‏ :ا8ا جاتا: ایک كط میرا؛٢'۔‏ 
”وہ جانیں ۔ غالب “۱٢‏ مطبوعم : '”'وہ جائیں ۔ فقط““' ۔ 
اس خط کا لفافہ بھی موجود ے ء لفاقے کے ایک رخ پر یه عبارت ے : 
”'دہلی از ڈاکخانہٴ آنجا بعنایت شفیق [والا اقدر] مستریاین صاحب پوسٹ 


۹ 


ناسٹر [دہل] در لوہارو مصٰول و مطالعہ اتبال نشان میرزا علاوالدینخاں 
بہادر سلەم الہ ۔ پیڈ ضروریٰ ہ۲ دسعبر ۱۸۷۵ع“ ۔ 
غالبا ڈاک خائے والوں ۓ سرخ روشٹائی سے لکھا ے !'دہلے“؛ ”'لوہارو““ 
باریک قلم اور سیاہ روشنائی سے ٹماید علاٹی کے قلم سے ہے ۲ء دسەبر ۵ہع 
جمعد (م )ٴ۶ دوسرے رخ پر چھ "سہریں ہیں ۔ چار 'سرخ ہیں دو سیاہ ۔ ان میں نے 
تین سہریں پڑھی جات ہیں : 
(ں) ععصەسدھ 8 تم صفعذصھت 
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کسی کانب نے لکھا ے ”نقل شدہ ١۹‏ جون ۸ہع“ ۔ 
(لفافے ی مندرجہ عبارت اور "مہریں متعدد لفافوں کے مقابلے اور عبارتوں کی 
روشنی میں "میں ۓ پڑھی ہیں) ۔ 
دہلی یونیورسٹی میگزین ''اردوے معالٰی؟؛ شبارہ ‏ ۔ صفحہ ے پر ایک مضمون 
ے : ”'غالب کے چند نئے اردو خط““ اس مضمون کا آغاز ان سطروں سے ہوا سے : 
”'خطوط غالب؟' کی پہلی جلد رم مع میں مولوی مہیش پرشاد کی 
زندی ہی میں شائع موی تھی ۔ ان کے انتقال کے بعد ان کا کتب خان 
اور مسودات انجعن ترق اردو (ہند) ۓ حاصل کے اور فیصلہ کیا گیا 
کہ ”'خطوط غالب؟“ کو مکمل طور پر شائع کیا جاۓ ۔ جلد اول پر 
نظر ثانی کا کام جناب مالک رام کے سپرد ہوا ۔ انھوں ۓ مصر جاۓ 
سے پہلے اس کا جوٴمسودہ تیار کیا تھا ؛ اس میں غالب کے بعض نۓے 
ںا اما کے کے تھے ۔ یہ کتاب چونکہ ابھی شائع نہیں ہوئی 
ابی لے تغالب نے اک خطوط کو ۶ ارڈونے* معلبی'* میں نی کیا 
وس 
اس نوٹ کے بعد پاچ خطوں کے اضافے تحریر کے ہیں ۔ اس وقت تک مالک 
رام صاحب کا نظرثانی کردہ نسخہ شائع نہیں ہوا تھا ۔ ۲و رع میں یم نسخ 
شائع ہوا اؤر مجھے یہ 'نسخہ اُس وقت ملا جب مرا مر تػبہ نسخمٴ اردوے معالی 
(غالب) چھپ چکا تھا ۔ میں نے ڈاکٹر صاحب پر بھروس کر کے اوز ان کے حوالے 
کو صحیح سمجھ کر موصوف کا اضافہ اردواے معللٰی جلد ذوم کے صفحب و ہے پر 
درج “کر دیا اور حاشیے میں ڈاکٹر صاحبٰ کا حوالہ دے 'دیا ۔ ”غطوط غالب؟““ 
طبع دوم کے مطالعے ہے معلوم ہوا کہ وہ عبارت مستقل:رقعہ ے اور اس خط سے 


اس کا کوئی تعلق نہیں ۔ اس ایڈیشن ہیں ''مرزا روبرو ہبہ اڑ پہلو“ خط ممبر ۵۰ 
ہے ۔ خانا جانا خط یں رن ہے ۔ ''میاں چلنے وقت“' خط ممبر مھ سے اور 
”بھائی ہے دو سوال ہیں؟؛ خط ممبر ٭۵ ے۔ یہی عبارت اردوے معللی ؛ غالب نمبر 
ہیں افتبام کا راع وو نے بر حال زیر مد لوط 6 ج0 
طبع اول ء ص ےہ اور طبع انی ص ہ ام پر اور میری سرتػّہہ اردوے معللی ء 
جلد دوم ؛ ص .ے ہر سے ۔ اس کا آغازز سے : 
”جمعد ۲ دسمبر ۵ہ رع بارہ پر دو بے تین کاعەل/“ 
''میرزا روہرو ہہ از چہلو“؛ ۔ 
ملظ سترہ- سطروں پر مشتمل ہے اور بعینہ اردوے معالٰی کے مطبوع متن 
کے مطابق ے ۔ بعض تحریری غصوصیات البتد دیدئی ہیں ۔ 
() ایک ایک دوشالہ رحمت کیا و کا اک نقطے) گویا 
پیراکراف ختم ۔ 
(ہ) ”ہفتے میں چلوں گاە“ . , ..,۰., (سات نقطے) گویا پیراگرا 'غتم ۔ 
(م) ہارے نسخے میں سے ''بہن کے یہاں ساکن ہیں؟؛ ۔ اصل غط میں ”'بھن 
کے ہاں ساکن ہیں؟؟ ۔ 
(م) ہارے نسخے میں ے ا ؛بڑی حے؛“ ۔ اصل خط میں ے ”بڑی ے؛“۔ 
(۵) ہارے نسخے میں ہے 'اتالیق کی زبانی بھائی کو کہلا بھیجاە' ۔ غالب 
ے لکھا ے ”اتالیق کی زبانی بھابھی کو کہلا بھیجا“ ۔ 
(ہ) ہارے نسخے میں سے اس مقدہے میں مبرا) ۔ اصل غط ''اس مقدمہ 
میں میرے؟' ۔ 
(ے) ہارا نسخہ ''رکھ لیا ے فقط“' ۔ اصل خط 'فقط“ ی جگم “م٤‏ ۔ 
(۸) ہارے نسخے کی دس سطریں زائد اور گوپی چند کی روایت غلط کی بنا 
پر غلط درج ہو کی ہیں ۔ 
تیرھواں ورق ء چار غزلوں پر مشتمل ے اور غط نمیں م اُردوے معلبی 
(طبع جلس ترق ادب لاہور؛ ص رمے) سے متعلق ہے ۔ اصل خط کا ورق موجود 
نہیں لیکن چھہے ہوۓ خط میں ان غزلوں کا حوالہ ے ۔ ان غزلوں کے اشعاز و 
عنوانات مطہوعہ و قلمی میں فرق یہ ہیں : 
قلمی ء پہلی غزل بلا عنوان ے مطبوعہ غزل 
قلمی بالائی حاشیہ : ۶ال الٰی آخرہٴ“ بی نے 
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قلمی ”ولہ؟' (اردو غزل میں ہ کا آغاز) ‏ مطبوعد غزل اُردو 


قلمی !الہ“ (اُردو غزل ُہر ظ کا آغاز) ‏ مطبوعد ایضاً 
. اردوی دوسریٰ غزل کے قلعی اشعار سات ہیں ۔ مطبوعہ غزل ہے مندرجہٴ ذیل شعر 
حذفك ےج 


مقدور ہو تو خاک ہے پوچھوں کہ اے لثم 
پو نے وہ کے اہرآ عازن کیا کے 

اس ذخیرے کا چوتھا خط جو غیر مطبوعہ ے ؛ ذیل میں پیش کیا جاتا ے : 
”صاحب بہت دن کے بعد تھھارے خط کا جواب لکھتا ہوں مگر سوچتا 
ہوں کم کیا لکھوں ۔ بھائی صاحب آۓ ہوۓ ہیں ۔ جس دن آۓ تھے 
آخر روز فقبر کے تکید میں تشریف لاۓ تھے ۔ میں نے کہا میں تو اب 
آیا ہی چاہتا تھا ء؛ تم نے کیوں تکلیف کی اس کے دوسرے دن سے پھر 
سوا دن رے جانا اور دو گھڑی دن رے آنا اپنے پر لازم کر لیا ے ۔ 
استاد مر جان کی جگہ خالی ہے اس وقت کے جلیس یہ لوگ ہیں حکم 
مچد حسین ؛ نواب خانی ء بھائی حسن علی خانِ ء میر حسن ء امراؤ مزاء 
اسد بیگ اسد۔ جو کوئی اہل, شہر میں سے اور شخص اس وقت آ گیا 
تو اُس کا آنا ناکوار گزرتا ے ۔ آج تیسرا یا چوتھا دن ے؛ پھر اس 
حالت کا دورہ ہوا تھا ۔ ۵ منضچ لوہارو سے بی کر آئۓے ہیں ۔ مسہل 
لینے سے اثکار ے ۔ میں نہیں جائتا کس بات پر علاج کا مدار ے ۔ میں 
ئه اتالیق ہوں ء نہ حکم ہون ؛ صرف ندی ہوں ۔ ترھاتِ ندمانہ ذریعٴ 
انبساط ے ؛ دخل در معقولات ہے مجھ کو خود احتیاط ے ۔ عقل آکے 
جھ میں کب تھی اب تو شیخ فانی ہوں ۔ مگر یہ یاد رے ء ضعف پیری 

و انمحلال کا عذر مسموع و مقبول نہیں ۔ پہر حال گزرے جاق سے ۔ 
دوکم ستر برس جیا ؛ اب ماہ آیندہ یعنی رجب ہے ستر میں ایک برس 
بای رہ جائۓ کا ۔ غم رگ اخوان و اطفال و احباب بہت اٹھاۓ :۔ اب 
یہ دعا ے کہ یہ داغ جگر سوز اور تہ دیکھوں ۔ بھائی بھتیے ء دوست 
آشنا جو موجود ہیں ان کو یہیں چھوڑ کر جاؤں ۔ اگرچہ جانتا ہوں کہ 
میرے بعد کوئی مجھ کو یاد لب کرے کا مگر ہاں اید یہ کات زبان 
پر آ جائیں کہ ہاں یہ خص ایک نبٔی وضع کا آدمی تھا ۔ حال ہی اس کا 
زہ کھلا کہ کافر تھا یا مسلان ؛ بشرط اِسلام غارجی تھا یا رافضی ۔ جوا 
شزاب مرتے دم تک نہ 'چھٹا ؛ نماز پڑھتے کبھی کسی نے نہ دیکھا ء 


۳ 
روہ رگھا ہو یہ کبھی کسی نے ئد سٹا ۔ بھلا جو کچھ عزیز و اقرہا 
و احبا جن کی سلامتّی کی دعا مانگ زہا ہوں ء وہ زندہ ہوں عم" 
کلات تو ان کی زبان جائ کی کون کے کا ای ےک 2 
ہماز جائز نہیں ؛ کوئی کسے کا نہیں صاحب یہ مسلإن تھا سوج 
کا معتقد تھا ۔ قصہ ختصر ایک پتگامہ رے کا 0 وت ىٰ 
ا ا ا روئی کھاۓے کا وقت آ گیا ۔ 
)"م00 یک شثید ۷ دسمبر ۱۲ع 
قاع اقطرثن غالتن نے عوہ لکھی یں 
(خط کی پشت پر تین سطریں ٍ 8 [ 
"ہرڑا شہاب الدین خاں ! بھوک شدت ہے لگ رہی ے ؛ لفافہه کون کرے 
02 لف :ات عظط ا و ہے کو بھیج دو ۔ 
عو 5 ٠‏ والذغا 'اغالفب م۷1 


کسی اور قلم سے باریک تحریر نے ٭ 
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وہ ہو بد ںا 
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یں سے ہے خ . ٹ 
ي ۷ے ٭ہ اہ تج انا کے 3- 
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س گت می ب3 8 پ3 ٤‏ 5؛ 5ے 
غالب کے غیر مطبوعہ خط کا عکس 


سید قدرت لقوی _ 
دیوان, غالب 
(نسخة شیرائی) 
(قسط اول) 


غالب کی صد سالہ برسی ۹۹۹ ۱ع سے پہلے ء دیوان غالب کے دو بنیادی 
غظرطل) تام تھے 7ی ایک نس“ حدیم ادؤرا تخت خیراق :2 ہا غطوط 
اب بھوپال ی حمیدیہ لائبریری سے غائب ہو چکا ے ء مکر اس کے مندوجات کا 
علم نسخہٴ حمیدیہ مرتػّبہ مفتّی انوار: الحق اور دیوان غالب مرتػّبہ مولانا عرشی 
سے ہو جاتا تھا ۔ اب پروفیسر حمید احمد خاں ے اسے انی ۳۸و ۱ع کی یادداشتوں 
کی روشنی میں مر تب کیا ے اور چند مدشکوک مقامات کے سوا دیگر امور میں اصل 
سے ے نیا کر دیا ے۔ 

او برق ؟ افائنا ود اق کے کہ ہے! خافل 5کیا تھا اد یه 
مخطوطہ اب پنجاب یو لیورسّی لائریری کے ذخیرۂ شیرانی میں عحفوظ سے ۔ 
مجلس ترق ادب لاہور ۓ اس کا عکس شائع کیا ۓے ۔ اس طرخ ال امخطوطہ اب 
ہر ایک کے سامنے ے ۔ اس کے مندرجات پر ہر صاحبِ نار اظہار راۓ کر سکتا 
ے ۔ اس سے پہلے اس کے مندرجات کا علم نسخہٴ عرشی ہے ہوتا تھا ء لیکن وہاں 
ککیوں کہ کلام اپنی ترتیب کی وجہ سے یک جا نہیں تھا ء اس لیے مندرجات کى 
صحیح صورت سامنے نہیں آتی تھی ؛ نیز معلومات صرف اختلاف سخ کی حد تک تھیں۔ 

”لسخہم'ٴ شیراحق““' پر سب سے پہلے مولانا عرشی نے اپنے مرتلّبہ دیوان غالب 
کے 'مقد'ے' میں 'اطلاعات 'ہہم پہنچائیں ۔ پھر قاضی عبدالودود ۓ 'معاصر؟ إفند میں 
”دیوان غالب کے دو لسخے“ کے عنوان ہے ایک معلوماق مضمون شائع کا نے 
ڈاکٹر وحید قریشی کا ”'غالب کا نسخہٴ شیرانی؟“' کے عنوان سے ایک مہسوط مقالهہ 
نقوش غالب نمبر حصہ اول میں چھپا ے ۔ ان تینوں حضرات نے جو معلومات 


تن 


خ۳ 


بہم پہنچائیں ء وہ اہم ہیں اور ان کی کوششوں کی داد لہ دیٹا ستم ے - مگر یم 
مخفطوطہ ابھی دعوت تحقیق دے رہا ے ۔ ہم اس نسخے کے تختلف پہلوؤں کا جائزہ 
لینے کی کوشش کرتے ہیں ۔ 

١۔‏ اوراق و مسطر وغیرہ : 


نسخہٴ شیرانی میں بحالتِ موجودہ صرف ۱۰۹ ورق ہیں ۔ ورق ب ک رکاب 
میں ورق آیندہ کے لے ترک پایا: جاتا ے ء اس لیے بآسانی ورق شاری ہو جاق 
ے ۔ ورق شاری کرئتے سے معلوم ہوا کہ ورق سولہ اور چھہیس کے بعد نتصان 
ے) اور۹ ہا ۹ہ کے بعد بھی۔ 

ورق ‏ ۔الف ہر صرف ”دیوان غالب اردو““ غط شکستہ لکھا ہوا ے ۔ یہ 
خط شکستب ے تو لستعلیق ہی ؛ مگر ایسا معلوم ہوتا ے کہ ”دیوان غالب؟“؛ 
کسی نے نسخ کی پیروی میں لکھے کی کوشش کی ے کیوں کم ”د٤“‏ اور !٭و؛؛ 
کی روش یہی ظاہر کرق ے و لیکیڑنااردو؛ صاف نستعلیق سے اور ظاہر کرتا ے 
کہ یہ کسی اور کاتب نے لکھا ے ء یا بعد میں اضافہ کیا گیا سے ۔ 

ورق ر ۔ ب١‏ ء اس زناۓے کے دستور کے مطابق منقلّش ہے۔ منقشش طلائی لوح 
کی اندرونی نیلی محراب میں ''یا فتاح“ شنگرق لکھا گیا ے ۔ حراب کے نیچے سفید 
زسین کی طلائی منقش پٹی میں پھلے''رب یسر ؟“ شنگرق ء پھر ''بسم الله الرحممٰن الرحم؛“ 
سیاہ روشنائی سے اور ”'وتمم بالخیر؟) شنگرق سے ۔ اس کے فیچے پھر منقش طلائی 
بی ے ۔ پورے صفحے پر ٹیلی ء سرخ اور طلائی جدولیں ہیں ۔ پہلی غزل کے چھ 
شعر اس صفحے میں آۓ ہیں ۔ رکاب :میں ”'جذبہہ'ٴ“' بطور ترک لکھا ے ۔ درمیانی 
حاشیہ کی سطریں سرخ ہیں ۔ مسطر گیارہ سطر کا ے ۔ لیکن اس صفحے میں حاشیے 
کا حصہ بھی لوح میں استعال ہوا ے۔ اس لیے اس صفحے کا سسطر تقریاً تیرہ سطری 
ہو کیا ے ۔ 

ورق : ۔ الف میں حاشے کی ایک ہی منہری جدول ہے ۔ اس صفحے پر 
دو مقطعے ہیں ء دونوں میں تخلص ”اسد“ شنگری روشنائی سے لکھا گیا ے اور 
امتیازی سطریں بھی سرخ ہیں ۔ دوسری غزل کے آغاز سے پہلے بقدر ایک ہی سطر 
جگہ خا یىی چھوڑی گئی سے اور خا ی جگە کو سرخ سطروں سے حد بند کیا گیا ے ۔ 


ج۔ ہندسہ ورق شاری کا ے اور ؟الف؛؛ ورق کا پہلا صفحب ؛ ”اب“ ورق .کا 
دوسرا صفحب ۔ 


.- 


حاشے پر 4۶۷ کا نشان بنا کر یں مقطم لکھا گیا سے 

بسکہ ہوں غالب اسیری میں بھی آتش زیر پا 

قق نے آتش دیدہ ےس حلقبم سی ژنجبر کا 
اور دوسری غزل کے مقطع میں ”ادیدنی دعوت“ کی ٢ت۶‏ پر ”ن؟؛ لکھ کر 
حاشیے میں اسی علامت کے اق ادا جگر ابدزہ* دکھاہے ان ترام کا عط 
نہایت ناقص ہے ۔ یہ تحریر بہت بعد کی سے ۔ عین مکن ہے کہ کسی نۓے مطبوعد 
سے مقائلے کرۓ ہوۓ یہ تزمیمیں کی ہوں ء کیوں کہ اگر یه اسی ہد ک قرمم 
ہوتی تو اُصول کے مطابق اس شعز : 

و۔ الف : 

آتشیں پا ہوں گداز وحشت زنداں نہ پوچھ 

موۓ آتش دیدہ ہے ہر حلقہ یاں زنجیر کا 
پر نشان لگا کر یا اسے قلمزن کر کے کی جا ۔ 

ورق ٢‏ ۔ ب سے حوضے کی جدولیں اور حاشے کی لکیریں سیاہ ہیں ۔ غزل 

کے خاتمے کی نشان دبی کے لیے دو طریقے اختیا رکیے گۓ ہیں ۔اگر مقطع کے دونوں 
مصرعوں کو آمنے ساەنے لکھا ہے تو ایک سطر کی برابر جگہ خالی چھوڑ دی ے 
اور خالی جگہ کو سطر بند کیا ہے ۔ یا مقطع کے دوتوں مصرعوں کو اوپر نیچے 
لکھا ہے تو مصرءوں کے وہر نیچے سطر پورے حوضے کے عرض کے مطابق ے ء 
لیکن دائیں بائیں سطریں مصرعوں ہے ملحق ہیں اور دونوں طرف خا ی جگہ برابر 
چھوڑی ے - پورے بخطوطے میں یہی روش ہائی جاقی ے ۔ بعضس جگہ غزل اس 
طرح خم ہوئی ے کم مقطع کے مصرعوں کو آمنے سامنے لکھا ہے اور ایک سطر 
باق بچی ہے تو اس کو ختم کی نشاندبی کے لیے خا ی چھوڑ دیا سے ۔ من - الف ء 
ہھ ۔ الف ہیں ایسی جگم لفظ غزل لکھا ے ۔ ہ۱۰ ب کے آخر میں مطلع انی 
کے امتیاز کے ' لیے جگە خغا ی ے ۔ .رکاب میں ۶ گرورہ'' بطور ترک لکھا ے ۔ 
۹ ۔ الف کی ابتدا ”سطلع ثانی؟“ سے ہوئی ے ء لیکن یں پہلی سار کے اوپر لکھا 
ےے ؛ صفحد کی سعاروں میں کوئی کمی نریں آنے دی ہے ۔ و, و ب میں قصیدہ 
ختم ہو جاتا ہے باق جک خا لی ہے ء رکاب میں ترک بوی نہیں ہے جس سے یہ 
نتیجں نکاتا ے کہ قصائد یہاں 8 تم ہو گئے ۔ ممکن ے کہ آئندہ اوراق ہر رباعیات 
ہوں جو موجود نہیں ہیں ۔ 


٢۔‏ حاشیے کی غزلیں : 
بعض اوراق کے حاشیوں پر بھی غزلیں لکھی ہوئی ہیں ؛ جن میں سے ایک غالب 
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کے قلم سے سے ۔ بای کسی اور کاتب نے لکھی ہیں ۔ یں غزلیات سفر کلکتہ کے 
دوران میں کی گئی تھیں ۔ بعض غزلیات باندے ہے بھیجی تھیں ۔ تفصیل 
درج ذیل ے : 
() ورق س ۔ ب کے حاشیے پر یہ غزل سے : 
سٹائشکر ے زاہد اس قدر جس باغ رضواں کا 
وہ اک گلدستہ ے ہم ے خودوں کے طاقی نسیاں کا 
آغاز میں ''از بائدہ فرستادند““ لکھا ے ۔ اس حاشے پر صرف آٹھ شعر ہیں ۔ 
حاشیے میں بھی ترک ”خموشی؟' موجود ے : ورق م ۔ الف کے حاشیے پر چار 
شعر ہیں ۔ ”گل رعنا' میں اس کے چھ شعر منتخب ہوۓ ہیں ۔ 
(م) ورق و ۔ الف کے حاشے پر یں غزل سے : 
ہوس کو ے ثشاط کار کیا کیا 
نہو مرنا تو جیۓے کا مزا کیا 
یہ غزل بقام غالب ے ۔ حاشے کو دو حصوں میں تقەم کیا ہے ؟ پہلے حصے 
میں حاشیے کی روش کے مطابق سات شعر ترچھے لکھے 0ے حصے میں 
چھ شعر طولاٴلکھے ہیں اور مصرعوں کو اوہر نیچے لکھا ے ۔ ”گل رعنا؛ میں یہ 
شامل ے لیکن دو شعر چھوڑ دے کی ہیں ۔ 
(+) ورق ہم ۔ الف کے حاشیے پر ''ازباندہ ردیدک“؛ کے زیر ععوان یہ غزرل 
درج ہے : 
ات خاک اس کل کی کہ گلشن میں نہیں 
ے کریباں ننگ پیرابہن جو دامن میں نہیں 
تیسرے شعر کے آخر میں ”۶۶؛ کا.نشان لگا کر بالائی حصے میں متن ک طرز 
میں آمنے سامنے مصرعے لکھ کر یہ شعر نقل کیا ے : 
کیا کہوں تارییٴ زندان غم اندھیر سے ٭ 
پنبہ نور صبح سے کم جس کے روزن میں نہیں 
یہ شع بظاہر نقل ہوۓ ہے رہ گیا ہوگا کیونکە ید بھی حاشیے کے کاتب 
ہی کے قلم سے نقل ہوا ے ۔ نشان ترتیب برقرار رکھنے کے لیے لگایا گیا ے ۔ 
کل رعنا میں بھی اس کے تین شعر منتخب ہوئۓے ہیں ۔ 
(م) ورق سم ۔ الف کے حاشیے پر مذکورہ بالا غزل کے بعد ”'”غزل““ کا عثوان 
قائم کر کے یہ دوسری غزل درج سے : 
ذکر میرا بہ بدی بھی انے منظور نہیں 
پیر کی بات پگٹی جال الو کچھ دوز نی 
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اس صفحے پر اس غزل کے صرف سات شعر نقل ہوۓ ہیں ۔ باق ٹین شعر 
دورق ہم ۔ ب کے حاشے پر نقل ہوۓ ہیں اور ابتدا میں "تتعہ“' عنوان تسلسل کے 
لیے قائم کیا گیا ے ۔ !گل رعناٴ میں اس کے چھ شعر ملتے ہیں ۔ 
۵) ورق ٭م ۔ب کے حاشے پر مذکورہ بالا غزل کے بعد ''غزل“ کے عنوان 
کے تحت یہ غزل نقل ہوئی سے : 
نالہ جز حسن طلب اے سم ایجاد نہیں 
ے 'قاضاۓ جفا شکوہ بیداد نہیں 
”گل رغنا؛ میں اس کے آٹھ شعروں میں سے چھ شعر شامل ے ۔ پہلی غزل میں 
کیونکہ :باندہ ‏ سے بھیجنے کی نشاندہی کر دی گئی ے اور اسی گے ساتھ دوسری 
غزلیں بھی ہیں ء تینوں کے اشعار'کل رعنا؟؛ میں ہاۓ جاۓ ہیں ء اس لیے یہ تھنوں 
غزلیں اگر ساتھ ہی بھیجی گئی ہوں تو کچھ بعید نہیں ۔ 
(ہ) ورق ہج ۔ الف کے حاشے پر بعنوان ”غزل“ یہ غزل نقل ہوئی ے : 
واں پہنچ کر جو غش آتا ہے ہم ہے ہم کو 
صدرہ آپنگ زہیں ہوس قدم ہے ہم کو 
اس غزل کے یہاں کل بارہ شعر ہیں حالانکہ ”گل رعنا؟ میں تیرہ شعر ہیں ۔ یں 
شعر زاید سے : 
مقطع سلسلم' شوق نہیں ے یں شہر 
عزم_ سیر نجف و طوفر حرم ے ہم کو 
ال ہے نے آخری فان شمر فططد بن ہیں ۔ لفظ ۶ اقطعہ“ ے ان کو یز 
کیا گیا ے ء گل رعنا میں یہ امتیاز نہیں ے ۔ دراصل یہ غزل لکھنؤ میں اس وق 
کہی گئٔی تھی جب معتمد الدولہ آغا میر سے ان کی ملافات ہونے وا ی تھی اور 
اس قطعے میں اس طرف اشارہ کیا گیا تھا ۔ آخری شعر یہ تھا : 
لائی ے معتمد الدولہ ہہادر کی امید 
عو و یں ماق کر ےم کو 
مگر جب آغا میر سے ملاقات طے ہوئی تو غالب ے کچھ شرائط رکھیں 
جنھیں آغا مر ےۓ نہیں مانا ۔ اس طرح ملاقات کی توقع ختم ہوگئی ۔ غالن 
لکھنؤ سے باندے ہوتے ہوئۓ کلکتے روانہ ہوگئے ۔ غالبا باندے ہی ہے یہ غزل 
صاحب دیوان کو بھیجی ے ؛ کیوں کہ یں اپنی اولین شکل میں یہاں نقل ہوئی 
ے ۔ سلاقات کی بات ختم ہو جانۓے کے بعد غالباً گل .رعنا کے انتخاب کے وقت اس 


١۱۸ :‏ 
میں تبدیلی کر دی ۔ قطعد کا پلا شعر مقطع تھا : 
9 0 
ہوس سیر و تماشا سو وہ کم ے ہ مکو 
”گل رعدا؛ میں ”غالب کی جگہ ”'یعنی؟“ ے ۔ اسی طرح آخری شعر کے مصرع 
اول کو بدل ڈالا ے اور مقطع بنا دیا ے : 
لیے جایق ے کہیں ایک توقع غالب 
جادۂ رہ کشش کاف کرم ے ہم کو 
اور اسی ٭ایوسی کے عالم میں وہ شعر اضافہ کیا جو ”گل رعنا؟ میں ہے اور 
اس میں نہیں ہے ۔ 
(ے) ورق ١ہ‏ ۔ الف کے حاشیے پر یں غزل نقل ہوئی سے : 
ظلمت کدے ہیں میرے شب غم کا جوش ہے 
آکے شمع ہے دلیلر سحر جو خموش سے 
کل تیرہ شعر ہیں ۔ اس غزل میں سات شعر قطعم بند ہیں ۔ قطع کا پہلا شعر 
یہ ے : 


اے تازہ واردانِ بساط ہواۓ دل 
زنہار اگر تهمھیں ہوس نائی و نوش ‏ ے 
اس قطعہ کا ایک یہ شعر یہاں شامل نہیں ے : 
لطف غرام ساق و ذوق صدااۓے چنگ 
وہ جنت نگاہ وہ فردوس کوش ے 
گل رعنا میں صرف قطعہ بغیر مقطعم ے جس میں مندرجہ بالا شعر شامل ے 
(گل رعنا ء ص . م) ۔ غالباً یہاں حاشیے میں سہواً نقل ہونے سے رہ گیا سے ۔ 
(ہ) ورق ہ ۔ الف کے حاشے پر ۔ذکورہ بالا غزل کے بعد بعدوان ؛'غزل؛؛ 
یہ غزل نقل ہوئی سے : 
کب سے ہے وہ کہانی میری 
اور پھر وه بھی زباف ری 
اس صفحے پر صرف مطاع ہی لکھا ے ۔ باق اشعار ہ ۔ ب کے حاشیے پر 
''تعمہ““ عدوان قائم کر کے لکھے ہیں ۔ گل :رعنا میں پوری غزل ے ۔ چھٹے اور 
ساتویں شعر ی ترتیب دونوں میں یکساں نہیں ے ۔ 
حاشیے کی ان آٹھ غزلوں میں غزل نمبر م غالب کے قلم سے ہے ۔ باق سات 
غزلیں متن کے کاقتب نے نہیں بلک کسی اور نے نقل کی ہیں ۔ (تنصیلی بث 


5 


رسمالخط اور املا کی بحث میں پیش کی جاۓ ی) ۔ یہ تمام کلام نسخب' شیرانی کی 
کتابت کے بعد اورگل رعنا کے انتخاب تک کا ہے گل رعنا کے خاتمے کی تاریج 
غرہ ربیع الاول مھ مطابق ہ١‏ ستمبر ۸۲۸ ۱ع ے (لقوش غالب نمبر حصہ 
دوم ء ص رم) غالب نے یں سات غزلیں سفر کلکتہ کے دوران میں لکھی ہیں ۔ 
اس لیے ان کا زمانہ , رع تا ۲۸م رع قرار ہاتا ے ۔ غزل نمبر ہ جو غالب 
نے خود ثقل کی ے ء وہ بالیقین سفر کلکتہ سے پہلے ؛ جب دیوان ان کے پاس 
صحت کے لیے آیا١‏ ء اس وقت اقل کی ہوگ ۔ سفر کلکتہ کے بعد اس لیے نقل نہیں 
ہوئی کہ اگر سفرکلکٹہ کے بعد یہ دیوان ان کے پاس آیا ہوتا تو غزل نمبر ہپ 
حاشیہ ورق ہن ۔الف کے قطعہ کو وہ گل رعنا کے مطابق کر دیتے اور غزل نمبر 
ے کے متروکہ شعر کا اضاقد کر دیتے ۔ ان شواہد کی بنا پر غزل بقلم غالب سفر 
کاکتد سے پیشتر کی ے٣‏ ۔ 
س۔ رسم خط اور طرز املا! : 
یہ غطوطہ ء خوشخط نستعلیق میں لکھا گیا ے ۔ کاتب کا خط نہایت بختہ 
ے ۔ دائرے اورکششیں دہلی مکتبِ خوشنویسی کے مطابق ہیں ۔ دائرے بیضموی 
ہیں ۔ املا میں بھی دہلی ہی کی روش پائی جاق سے - پورے نسخے میں قدیج طرز 
املا کو ملحوظ رکھا گیا ے ۔ اسلائی خصوصیات میں ہے بعض ایسی ہیں کہ خود 
غالب ان پر عمل کرے تھۓ اور بعض غالب کی روش اور اصول کے خلاف ہیں : 
() (الف) نقاط کے سلسلے میں کاتب بہت غیر محتاط سے ۔ نقاط چھوڑ دے 
گئۓے ہیں اور کہہیں کہہیں زاید٣‏ اور ے محل ثقاط کا استعال ہے ۔ 
وچ 
شوغی' نیرنگ صید وحشت طاؤس ے 
دام سبزے میں ہے پرداز چمن تسخیر کا 
اس شعر میں ”میں؟' کے ”ن؟' کے نیچے تین نقاط بالکل ےمحل لکاۓ 
کم اید 
ہ۔ الف 
تغافل بدگانی بلک میری سخت جافی سے 
نگاە ے حجاب ناز کو ہم گزند آیا 


١۔‏ ہم نے نسخہٴ شیرانی کا متن پیش کیا ے جو نسخہٴ حمیدیہ اور متداول دیوان 
سے کہہیں کہیں مختلف ہے ۔ اس لیے صرف زیر بحث نسخۓ ہی کو پیش نظر 
رکھا جاۓ ۔ 


7۰ 7 
اس شعر میں "'تغافل ء بدگانی ء جائی“ میں ”لغ ء ب ء ن“ کے ثقاط ٹبت 
نہیں ہیں ۔ 
٢‏ با 
عالم طلسم شہر موشاں ہے سربسر 
یا میں غریب کور گنت و شنود تھا 
اس شعر میں ”'شہر ء خموشاں ء سر بسر ء شنود“ میں ”اش ؛خ ؛ ب ؛ ن4“ 
کہ نقطے نہیں لکاۓ گئے ہیں ۔ اسی طرح دیگر مقامات کو قیاس کر لیا جالۓ ۔ 
یق۔ الف : 
اك نہ کی کو سوز غم سے پعایا جل گیا 
آتش خاموش کے سانند گویا جل گیا 
اس شعر میں ''خاموش؟ کی ''ہو؟ کے نیچے نقظد .بالکل :واضح سے ۔ یہ یقیناً 
ےل سے ۔ 
٦۔‏ با 
سبزۂ خط سے ترا کا کل سرکش نہ دیا 
یس زمرد بھی حریف دم افعی نہوا 
اس شعر میں ''دہاٴ“ کو ”دیا؟“ بالکل غاط لکھا ہے ۔ 
و ای اص ا 
رہا گر کوئی ٹا قیامت سلامت 
پھر اک روز ما ے حضرت سلامت 
اس شعر میں ”انتا ٠‏ کو ۶4۴۷ تھا ےد فی کا اضائم غاط لے ۔ 
(ب) بلحاظ نقاط ٭پ ء ج؟“ کے نقاط کا التزام نہیں ملتا ء پورے نقطے بھی 
ملتے ہیں اور کہیں دو یا ایک ثقطم استعال ہوا ے اوز کہیں بالکل ہی غائب ہیں ۔ 
پ کی مثالیں ملاحظہ فرمائیے : 
یکاہ تا 
شار سبحد سغوبِ بت مشکل پسند آیا 
تماِشاے ہیک کت بردٹ ضد' دن پسنڈ: آیا 
جم الف: 
گردش حیط ظلم رہا جس قدر فلک 
میں پا مال غمزۂ چشم کبود تھا 


2 
ان شعروں میں ”'پ“' کا ایک نقطم لگا ے ء البتہ پہلے شعر کہ مصرع اول 
میں ''پ'“ کے تین ہی نقطے ہیں ۔ 
۷ا الف: 
دہان ہر بت بیغارۂۃ جو زنر رسوائی 
عدم تک ے وفا غوغا ے تبری ے وفائی کا 
اس شعر میں ''پیغارہ؟' کی ”'پ ؛ ی ء غ“' کے نقاط غائب ہیں ۔ 
ور۔ الف : 
ایواۓ غفلت نگ شوق ورنہ یاں 
پر پارہ سنگ لخت دل کوہ طور تھا 
اس ہیں 'پارہ؟) کو ''یارہ““ لکھا ے ء گویا ”'پ'“ کے دو نقطے لگاۓ ہیں ۔ 
ہے الف: : 
ہستی ہاری اپنی فنا پر دلیل ہے 
یاں تک مٹۓے کہ آپدہم اپنی قسم ہوۓ 
اس شعر کے مصبرع ثائی میں ”آپ“؛ کو ”اب“ لکھا ے اور ''اپنی؟' میں کوئی 
' نقطہ نہیں لگایا ء البتد مصرع اول میں ”اپنی“ درسمت ہے ۔ 


رہ ب: 
خشت پشت دست عجز و قالب آغوشر وداع 
"پر ہوا ے سیل سے پیانہ کس تعمیر کا 
ہ۔ الف : 


آگہی دام شنیدن جس 'قدر چاے جھااۓ 
بدعا عنقا ے اپنے عالم تقریر کا 


ان اشعار میں نقاط کا التزام ے ۔ اپ ”'ج؟“ کی مثالیں ملاحظہ قرمائیے : 
ام 2 ْ: فرمائیے : 


۔ الف: 
ہر اشک چشم سے یک حلقہٴ زنیر بڑھتا ے 
یہ بند گریء ے نقش بر آب اندیشہ رستن کا 
۲ با 


لاہ چشم حاسد وام لے اے ذوق خودبیی 
ماثشائی ہوں وحدت خانہٴ آئینہٴ دل کا 


دونوں جگد ”'چ“ کے لیے'دو نقطے ملتے ہیں ۔ 


ایا 


27 2ھ 
کرے گر حیرت نظارہ طوفاں نکتہ کوئی کا 
حباب چشمہٴ آئیئہ ہووے بیضہ طوطی کا 
٢‏ الف : 


بسکہ ے میخالہ ویراں جوں بیابان خراب 
عکس چشم آہوۓ رم خوردہ ے داغ شراب 
ان اشعار میں ”'ج“ کے نقاط غائب ہیں ۔ ہہ۔ الف میں. ”'چ“ کی ردیف 
کم رن مج ؛ کے نقاط کئی جگہ نہیں :لکائۓ ہیں ءٔ 
رڈ اکا اہ 
شراب فرصت لگہ سامان یک عالم چراغاں ہے 
بقدر رنگ یاں گردش میں ہے پیانہ حفل کا 
٠ہ‏ الضا: 
جنوں کی دستگیری کس ہے ہو کر ہو نہ عریائی 
گرییاں چاک کا حق ہو گیا ے میری گردن پر 
ان شعروں میں ”'چ“ کا ایک ہی نقطد لکایا گیا ے ۔ غرض کاذب نقاط کے 
معاملے میں سخت غیر حتاط ے ۔ مندرجں بالا امثلہ کے علاوہ ان اشعار میں نقاط 
٦‏ ے ضابطی قابل لحاظ ے۔ 
از مہ 
بسکہ شرم عارض رنگیں ہے حیرت جلوہ ے 
ے شکست رنگ کل آئینہ پرداؤ نقاب 
اس شعر ہیں ارت6 کی زی کے تقاط غاات ہی او 0اا دی 
پرواز ء ی ”'ز“' کے اوہر لکھی ہے اور نیچے ایک ثقطد لگایا ے دنا 
لوت ے ۶ تر و کا ہو معلوم ہوتا ے ؛ اس طرح ایک نقطہ غائب 
پک ات : 
١ہ‏ الف: 
ے خود بلطف چشمک عبرت ے چشم صید 
یک داغ حسرت نفس ناکشیدہ کھیٹچ 
برق بہار سے ہوں میں پا در حنا ہنوز 
اے خار: دشت دامن شوق رەیدہ کھینچ 
ان اشعار میں ”داغخ“' کی ”خ؟““ کا ”برق ؛ شوق؟' کے ''ق“' کے اور کھینچ 


ہف 


کے ''ن ء چ“ کے ثقاط نہیں لگے ہوۓ ہیں ۔ غرض لقاط کی وجہ ہے بعض مقامات 
پر بڑی الجھن پیش آتی ے ء قیاس بھی کام نہیں کرتا ۔ کیوں کہ الفاظ کو ملا 
کر بھی لکھا ہے جو بآسانی سمجھ میں نہیں آتے ۔ ژاید نقاط کا معاملہ بھی کاق 
اہم ے ؛ کیوں کہ بعض مقامات سے ظاہر ہوتا ے کہ خطوطد کرم خوردہ ہوگا 
اور کرم خوردگی کے نشانات کا فوڈو اسٹیٹ میں نقطے بن جانا ؛ کوئی بعید بات 
نہیں ے ؛ اس طرح اور بھی مشکل پیش آتی ے ۔ یہاں صرف ایک مثال پیش کک 
جاتی سے : 
٭۔و: 

چپکے چپکے جھ کو روتے دیکھ ہاتا ے اگر 

ہنسکے کرتا ے بیان شوخئی کفتار دوست 

اس میں ''ٴکرتا؟“ کی ”تا؟' پر دو نقطے ہیں اور برابر ہی میں ایک اور ثقطہ 
ات 
(() ٹ: 

ٹ ء خالص ہندی صوت ے ۔ فارسی اور عربی میں نہیں سے ۔ اس لیے فارسی 
ژسم 'الغظٴ میں اس“ کے لے کوئی علامت نہیں:۔ جب اُردو کو فاڑنی رسم الخط 
میں لکھا جاۓ لگا تو ابتداً ”ٹ٤‏ کو ”ت۶“ پی لکھا گیا ۔ پھر التباس سے مبچنے 
کے لیے اس کے لیے علامت مقر رر کرےۓ کی پہلی کموشش یہ ہوئی کہ اس کے لیے 
۶ت؛) کے اوہر اور دو نقطے بڑھا دے ء گویا چار نقطے ”'ٹ“ کی علامت قرار 
پائی ۔ دوسرے مرحلے میں دو بالائی نفاط کی جکہ لکیر نۓ لے لی ء گویا دو نقطے 
اور ان پر ایک لکیر ”'ٹ'“ کی علامت رای ہوئی ۔ قدیع غطوطات اور بیسویں صدی 
کے اوائل تک لوے کے حروف میں چھپنے وا ی کتابوں میں ان ہی دو مذکورہ 
علامتوؤں کا استعال ملنا ے د اس مخظوطے' میں کاتب ۓ 'اٹ؟ کی جگد دات؛؛ 
اھ توڑ ال نظرثای بی غاد کاقب ےا ابتباؤ کے لے. ت۶“ کے ثقاط پر علامت 
”'ط““ لگائی ے ۔ ساتھ ہی چار نقطے بھی ”'ٹ“ کی علامت کے طور پر ملتے ہیں ء 
جن میں بالائی دو ثقاط بعد کا اضافہ ہیں ۔ عین ممکن ے کہ یہ اضافه غالب ہی 
ے کیا ہو ؛ کیوں کہ اضاق نقاط کا خط بدلا ہوا ے اور غالب کی قلمی 
تحریروں میں ”'ٹ“' کے لیے چار نقاط ہی کا استعال ملتا ے ۔ دیوان بقلم غالب ء 
گل رعنا ہقلم غالب اور متعدد خطوط کے عکس میں بھی روش ملّی ے ۔ نسخہٴ 
غالب (ص ہے) پر یہ شعر ے : 

عیادت سے ز بس ٹوٹا سے دل یاران غمگیں کا 
نظر آتا ے موۓ شیشہ رشتہ شمع بالیں کا 


۰ 


اس میں ''ڑوٹا؛؛ کی “٤/٥‏ کے 2ئ ->ص ص-ص .9ء2 لن کل 0 
ہقلم غالب (نقوش ء غالب مئم'بر ء حصب دوم ء ص ‏ ٣م)‏ میں یں شعر ہے : 
عالب 'بعین كہ چھیڑ کہ پھر 'جوش اشک نے 
بیٹھے ہیں ہم ںید“ طوفاںن کیے ہوۓ 
ایی غیز ہیل دسرےہ ی االراں ہار مس ا سد ک0 
میر بندہ علی خان (نقوش ء غالب مبر ء حصہ دوم ؛ ص و مم ۔ .۵۰م) میں ”'روٹی ٤‏ 
لاٹھی ؛ گوریٹٹ؛“ میں چار نقطوں کا استعال ہے ۔ خط بنام کاب علی خاں (سرقع 
غالب ؛ ص ہے) میں غزل کے اس شعر میں ''ٹ“ کے چار ہی نقطے ہیں : 
یا رب [سانب مجھ کو بٹاتا ے کس لے 
لوح جہاں پہ حرف مکرر نہیں ہوں میں 
غرض غالب کی متعدد تحریروں میں یہی روش پائی گی سے ۔ البتہ ایک خط 
بنام جنوں ہریلوی (سقع غالب ء ص وس) '”'ٹپکنا؟“ میں علامت ‏ 'ط)) استمال 
کی گئی ہے ۔ زیر نظر خطوطے میں ء ”'ٹ“ کے دو نقطے ہی استعال ہوۓ تھے ۔ 
بالائی دو نقطے اور دو نقطوں پر ؛'ط““ کا استعمال بعد کا عەل ہے ۔ صرف دو نقطے 
بھی ملتے ہیں اور ایک آدھ جگہ جہاں کاتب نے کو نقطہ نہیں لگایا تھا ؛ صرف 
علامت ”ط۶“ بھی ملتی ہے ۔ وضاحت کے لیے امثلہٴ ذیل پیش ہیں : 


ق۔ با 
دل میں پھر گریہ ۓ شور اٹھایا غالب 
آە جو قطرہ نہ نکلا تھا سو طوفاں نکلا 
کچھ کھٹکتا تھا مرے سینے میں لیکن آخر 
جس کو دل کہتے تھے سو تب کا پیکان نکلاِ 
سپ الف: 


روانھاۓ موج _خون بسمل ہے ٹپکتا ے 

کس لطف مےتحاشا رفتن بسمل‌مپسند آیا 
ان اشعار میں ''اٹھایا؛“ کو !']تھایا؛“ لکھا ے ء گویا دو نقطے استعال کے 
ہین ۔ ؛کھٹکنا/ می نچار نقظے اؤز ”ٹپکتا؛؛ میں ك۶ کے لی دو نت اور ال 
پر ”ط۶ علامت لگائی ہے ۔ غطوطے میں ”ٹ۶ کے لیے دو نقطوں کا استعال کاق 
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ہہ با 
میں نے چاہا تھا کہ اندوہ وفا سے چھوٹوں 
وہ ستمگر سرے مرئنے ہہ بھی راضی موا 


۲۵ 
ے۔ الف : 


حسن غمزے کی کشاکش ے“چھٹا مبیرے بعد 
بارے آرام سے ہیں اہل جفا میرے بعد 
شع مجھتیٴ ہے تو اس میں دھتّوان اٹھتا نے 
شعلبٴ عشق سیاہ پوش ہوا میرے بعد 
ان میں ”اث کے لیے دواہی القطۓ انتعال ہوۓ ہیںں۔ ایسی ثثالیں بہت 
سای ہیں ۔ بعض متامات ایسے ہیں کہ جہاں ساتھ ساتھ چار نقطے اور دو نقطوں ٹر 
علامت 7 () باتع ہے : 
م٣‏ الف : 
دہن شیر میں جا بیٹھیے لیکن اے دل 
نہ کھڑے ہوجے خوبانِ دل آزار کے پاس 
مس گیا پھوڑ کے سر غالیبر وحشی ہے ے 
بیٹھنا اس کا وہ آ کر تری دیوار کے پاس 
ان شعروں میں ''بیٹھے؟' کی ”'ٹھ“' کے لیے چار نقطے اور ”پیٹھنا؛“ میں ”اٹھ؛؛ 
کے لیے صرف علامت ''ط“ استعال ہوئی ے ۔ 
کر کا سے 
دل خوئیں جگر ے صہر و فیض عشق مستغنی 
الٰہٰی یک قیامت خاور ٹوۓ بدخشاں پر (؟) 
اس میں !اٹورۓ ٤۶‏ میں ””ٹو؟“؛ کے لیے صرف دو نقطے اور ”اۓ “؛ پر صرفت 
علامت ''ط“' لگائی ے ۔ بالائی دو نقاط اور علامت ‏ ط)؛' بعد میں لگاۓ کی تائید 
ایسے مقامات ہے ہوتی سے جہاں ‏ بالائی نقاط دوسرے قلم کے بالکل واضح ہیں یا 
”ط۶“ اپنے حل ہے دور نظر آتی ے ۔ بثا5: 
م۔ الف : 
گر کیا ناصح نے ہم کو قید اچھا یوں سہی 
یہ جنون عشق کے انداز چوٹ جاویں گے کیا 
ان میں علات 'مط “'لفاط سے اببت اوہو لکائی کی ہے ۔ خالان کل اگز وہ 
نقاط لگاتے وقت لگائی جاتی تو بڑی آسانی سے نقطوں کے اوپر لگ سکتی تھی ۔ 
۸١ے‏ پ۲ 
کفر سوز اس کا یں جلوہ ے کہ جس ہے ٹوۓ 
رنب عاشق کی طرح رونق بت خالبٴ چیں 


۲٦ 


7 


امن شع ر میں الو 2٤ای‏ '”ٹ“) کے لے دو نقطوں پر آكي)) لکائی ہے۔ 
ت کے وی الیا)) قاط پک اوہر نہیں ہلکه انی وع پا و ہکے اوپر 
واقم ے ؛ اس کے یچے ثقاط کے تقریباً متوازی و عاذی ے ۔ اگر یہ علامت ثقاط 
کے ساتھ لگائی جاتی تو نقاط کے اوپر باسائی لکھی جا سکتی تھی ۔ 
یج 
91 چاے سے خرابىف مرے کاشائےۓے کیک 
در و دیوار ہے ٹپکے ے بیاہاں ہونا 
اس شعر میں دو نقطوں کے اأوہر ”'ط؟' کا اضافہ دوسرے قام سے سے ۔ اسی 
طرح دو ثقاط بالائی بھی بعد کا اضافہ نظر آے ہیں ۔ 
۹و سے 
دل سے ہوااۓے کشٹ اك کی کا وان 
حاصل سواۓ حسرت حاصل نہیں رہا 
اس شعر میں بالائی نقاط دوسرے قلم کے ہیں ۔ 
١ہ‏ الف : 
دل پی نہیں کہ مندّت درباں اٹھائیے 
کس کو وفا کا سلسلہ جنباںِ اٹھائیے 
اس غزل کی ردیف میں ''اٹھائے)' کی ا'ٴٹھ؛“؛ میں یکساں علامت نہیں ء بلکہ 
کہیں دو نقطے ہیں اور کہیں دو نقطے اور '””ط“' ے ۔ اور آٹھویں شعر میں نقطے 
بھی غائب ہیں ۔ 
۶.۲ 
خدایا دل ککہاں تک دن بصد ری و تعب :کاۓ 
خم گیسو ہو شمشیر سیں تاب اور شب کے 
اس غزل کی ردیف ””کانٹۓ؟' میں صرف سطلع کے برع اول میں دو لقطے اور 
”ط)“ علامت ے ۔ باق ہیں صرف دو نقطے ہیں ۔ 
(مء) ذف 
غال کا مھلک ۷۵۷ کی علق بد تھا کم وہ تارمی اتی ال و ےھ 
بالکل قائل نہ تھے ۔ اور فارسی الفاظ میں بجاۓے ذال ٹخذ ء زاۓ ہوز استعمال کرۓ 
تھے (تفصیل کے لیے دیکھبے ”'غالب اور ذال معجم“' صحیفہ ؛ غالب ممبر) 
غالپ نے نسخہٴ غالب کی تحریر کے بعد یہ تفریق ک ے4 ؛ کیوں کہ تسخہ* 


5 نپ 


کہ ری وھ و تھا 


”'گذرا“ جو آشیاں کا تصور بوقت بند 
مژکان چشم دام ہوۓ خاروخس تمام 


ساق بہار موسم گل سے سرور بخش 
۱ با سے کہ کور ہمان چاہے 
نقوش ۔ م۲۸ : 
ماشاۓ جہاں منت نظر ہے 
کو ود کلزار باغ ارگذرا؛ 
نقوش ۔ م۲۹ : 
آ پہنچے ہیں تا سواد اقلِم عدم 
اے عمر ” گذشتہ“' یک قدم استقبال 
ائے کاش بتان کا خنجر سینهم شکاف 
: پہلوۓ حیات ہے ”گذر جاتا؛؛ صاف 
واوین میں کے ممام لفأظ خود غالب نے ذال سے لکھے ہیں ء لیکن گل رعنا“ 
میں بجاۓ ذال معجم زاۓ ہوز استعال ی ے ۔ نقوش ص .ءم پر “بر زمیں می 
'گزار ء ہاں جادہ. گزاردہ آمد ء از وی .بزبان گفتنی و از من بجان پز راعنی ۔ بر دل 
سخن یزیر سخن ہزیر جوۓ “' میں بزاۓ ہوز لکھے ہیں ۔ متعدد خطوط میں بھی 
ہی الا ے ۔ نواب رام پور کو ایک خط میں ”جو ان ہر گزری؟ بزاۓ ہوز ہی 
ے ۔ زیر بحث نسخے میں کاتب نے ذال معجم ہی استعال ک سے ۔ 
۴ الف: 
خور شبنم آشنائ ہو اورئی میں اسد 
سر تا قدم گذارش ذوق سجود تھا 
۸ہ الفا؟ 
دام پر موج میں سے حلقہٴ عبد کام نہنگ 
دیکھیں کیا گذرے ے قطرے پہ گہر ہوۓ تک 
4۹۔ب )ج 
پر نگاە دیدۂ نقس قدم ے جادۂ راہ 
گڑھتال 'اثر' انتطان وکھتے :ا یں 


۲۰۲ 


صا الف 
ے پردہ سوۓ وادی* بجدوں گذر نکر 
ہر ذرہ کی نقاب میں دل سے قرار ہے 
ان اشعار میں ”گڈارش 7 گذرے ؛ گذشتگاں ء گت پذال معجم " کی 
روش پورے غطوطے میں ہے -۔ 
سڈ؛ڑ: 
٦ئ‏ لیے ”ط؛؛ کی علامت امتعال ہوٹی ے اور اس کو بہت کم 
ترک کیا گیا ے ۔ غالب ک تحریروں میں بھی بھی علامت ماتی ے ۔ ترک کی 
ےب 
حال دل نہیں معلوم لیکن اسقدر یی 
ہم نے بارہا ڈھونڈھا تم نے بارہا پایا 
ےۓ اسد جفا سائل نۓ سم چنوںِ مایل 
تجھ کو جس قدر ڈھونڈھا الفت آڑیا پایا 
ان دونوں شعروں میں ”3“ پر علدیت ”ط۶“؛ کسی جگہ بھی نہیں ہے ۔ 
ہہ الف : 
کیوں ڈرے ہو عشاق کی ے حوصلق ہے 
صاحب کوئی سنتا نہیں فریاد کسو کی 
'"طرۓ“ کی ڈال ہر علامت نہیں ے ۔ ایک ہی ساتھ علامت ے بھی اور 
نہیں بھی : 
ہے۔ الف 
ڈھونڈے ے اس مغنی آتشی نفس کو دل 
جس کي صدا ہو جلوۂ برق فنا مجھے 
اس شعر میں ”'ڈھونڈے؟“ ی پہلی ڈال پر علامت نہیں سے ء اور دوسری 
پر ے ۔ 


ژ اور ز میں امتیاز ابتدا میں نہیں تھا ۔ قدم مغطوطات میں۔. ''زژٴ' کی جگ,ہ 
روہ 


ز“ ہی لکھی ملتی ے ۔ غااب کی تریروں میں بھی پی می سے ۔ ٹمخمڈ 
غالب اور ”گل رعنا' ہے یہ مثالیں پیش ہیں : 


۲۹ 


لقوش ۔ ۵٣‏ : 
ا وحشت خواب عدم شور تماشا ے اآسد 
جز امہ اچوبر نہیں آلیٹہ' :تعبیر کیا 

نقوش ۔ م۵ : 


بشیریشی خواب آلودہ مڑکاں نشتر زلنبور 
خود آرائی سے آئینہ طلسم موم جادو تھا 
نقوش ۔ م۱ : 
گر کرے پژمردہ انجامی کو داغخ یاد گل 
غنچہ ہے سقار بلبل وار ہو فریاد گل 
لقوش ۔ اپ وو 
تپ نو سے سے ربہزن وار ثعل واژگوں باندھا 
نہیں ممکن بیجولاں ہاۓ کردوں دغل ے بردن 
لقوش٠۔ ٢٢‏ : ۱ 
ژدهۂ دیدار سے رسوافقف اظہار دور 
آج کی شب چشم کوکب تک پریدن مع 
ان اشعار میں ''مڑہ ء پژمر دہ ؛ واژگوں ء مژدہ؛“ کو غالب نے بیک نقطہ گویا 
'ؤ؛“ ہی لکھا ے ۔ ”گل رعنا؛ میں بھی بھی روش سے : 
" القوش ۔ ٣مم‏ : 
ڈھونڈے ے پھر کسو کو مقابل میں آرزو 
سرہے سے تیز دشندٴ مژکاں کے ہوۓ 
اس شعر میں ”ءژگاں'“' کو بزاۓ ہوز لکھا ے ۔ 
لیکن آخر میں ''ژ)' بس نقاط لکھنے لگے تھے ۔ نواب کاب علی خاں کؤ ایک 
قطعہ بھیجا تھا اس میں !'نڑاد؟' بسہ ثقاط ہی لکھا کا 
رامہور آج ہے وہ بقعمٴ معمو ر کہ ے 
مرجع و بجع اشراف نژاد آدم 
(مرتع غالب ؛ سص )١۸۸‏ 
ھی حال زیر نظر مخطوطے میں ے ۔ البتہ اس میں کمہیں کہیں ”ژ؛ بسد نقاط 
بھی ے اور کہیں نقاط بالکل ہی غائب ہیں : 
٢‏ الف 
وحشت خواب عدم شور تماٹای اسد 
جز مژڑہ چوبر نہیں آئیندٴ تعییر کا 


+ھ۔ الف 
سرشک آشفتہ سر تھا قطرہ زن مژکاں سے جاۓے میں 
رے یاں شوخی' رفتار سے پا آستائۓے میں 
ہجوم مژدۂ دیدار او پہرداڑ 'نگا یا 
وو .مم 


وہ بج 
مڑکاں خلیدۂ رگ ابر بہار رے 
نشتر بمغز پنپہٴ مینا فرو نہو 
رہہ الفك: 


مئے عشرت کی غواہش ساق گردوں سے کیا کیجۓ 
لیے بیٹھا ے اک دو چار جام واژگوں وہ بھی 
ان اشعار میں ''مڑہ نے مزہ ء مڑکاں - مزگاں ء مژدہ ے مزدہ ء مژکاں- مزگاں ء 
واژگوں > وازگوں؟' لکھا ے : اس طرح کی مثالیں اور بھی کا ہیں ۔ ”ژ““ پسم 
نقاط بھی ملتّی ہیں : 


٣‏ با 
بشیریشی ۔خواب آلودہ مژگاں نشتر زنبور 
خود آرائی سے آئینب طلسم ہوم جادو تھا 

٦‏ الف: 
ننس حیرت پرست طرز ناگیرائی ‏ مژکاں 
مکر یک دست و دامان نگاہ واپسیں پایا 

مم الف: 
مژدہ اے ذوق اسیری کم نظر آتا ہے 
دام خالی قفس مغ گرفتار کے پاس 

(ہ) ط: 


غالب فارسی الفاظ میں طاۓ حطی کے قائل نہ تھے بلکہ ان کو تاۓ قرشت 
سے لکھٹا پسند کرتے تھے ۔ ید معاملہ بھی سفر کلکتہ کے زماۓ کا سے ۔ سیشاح 
کو (خطوط غالب ؛ ص ن٣م)‏ لکھا سے : 
”جس طرح عین فارسی میں نہیں ے ء طوےۓ بھی نہیں ے ۔ مثالا تشت 
لغت فارسی الاصل ہے ؛ املا اس کی طوۓ سے غلط ے ۔)٤‏ 
حالانکی نسخہٴ غالب میں ”'تپیدن)““ کو ”طپیدن؟“ ہی لکھا ے ۔ زیر نظر 


ب‌: : 
. طبیدن دل کو سوز عشق میں خواب فرام ے 
رکھا اسپند نے مجمر میں پہلو گرم تمکیں کا 


٢‏ با 
ا شب کہ تھا نظارق روے بتاں کا اسد 
کر گیا ہام فلک سے صبح طشت ماہتاب 
(ع) ٠‏ 
قدیج زماۓ میں ''گ' کے لیے ایک ہی سکز لگایا کرتے تھے ۔ چنانچہ 
غالب ۓ اپنے ابتدائی دور کے مسودوں میں ایک ہی سکز لگایا ے ۔ نسخہٴ غالب 
اورگل رعنا سے صرف ایک اھک مثال پیش کی جاتی ے ۔ 
نقوش ۰ھ : 
آتشیں پا ہوں کداز وحشت زنداں نی پوچھ 
موۓ آتش دیدہ ہے ہر حلقہ یاں زنیر کا 
نقوش ۔ رم (گل رعنا) : 
دوڑے ے پھر ہر ایک کل و لالہ پر خیال 
صد کلستان نکاہ کا ساماں کے ہوۓ 
جب اردو کے فروغ کے سبب غالب نے اُردو کی طرف غاص توجہ میذول 
. کی تو پھر ”گ““ بدو سکز لکھنے لگے تھے ۔ اس کے ثبوت میں متعدد خطوط کے 
عکس پیش کے جا سکتے ہیں ۔ زیر نظر خطوطے کے کاتب نۓ عموباً ایک ہی سکز 
”'گ؟؟ کے لیے اختبار کیا ے ۔ پورے نسخے میں صرف پابچ مقام ایسے نظر آۓ 
جہاں ””گ؟“ بدو ‏ سکز لکھا ہوا ملتا ے ۔ لعف یہ ے کم ایک ہی جگہ ایک 
لفظ کو بیک ‏ مکز اور دوسرے کو بدو سکز لکھا سے : 
۵ الف 
قیس بھا کا شہر سے شرمندہ ہو کر سوۓ دثت 
بن گیا تقلیذ سے میری ید سودائیق عبث 
اس شعر ہیں ”بھاگا“ ایک مس کز ہے اور '”گیا)؛ بدو سکز لکھا ے ۔ 
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آہپنتک عدم الہ بکہسار گرو ے 
ہی میں میں موغی' آیچاد سدا یچ 


ب2 


اس میں انگ٤‏ یک ےکر اور کر سر ےد کت 
بعد کا اضافہ حسوس ہوتا ے ۔ 

ری ا اہ 

نہیں ہے سایں کہ سن کر نوید مقدم یار 
کون ہیں چند قدم پیشتر در و دیوار 

اس شعر میں ”گئۓ؟“ بدو ‏ سکز ہے ۔ لیکن بالائیق سکز کا اضافہ کسی اور 
کہ قلم سے نے ۔ کاتب نے بیک رکز ہی لکھا تھا - 

ہ٣‏ با 

بیکائٴ ونا ہے ہواۓے چمن ہنوز 
وہ سبزہ ‏ سٹک پر نہ اوگا کوہکن ہئوز 

اس شعر میں ''بیکانہ سنگگ؟' بیک رکز اور ۶'اوگہ؟ بدو مکزڑ لکھا ری 
لیکن یس عمل بعد کا معلوم ہوتا ے ۔ شاید یں مصرع انی کاتب کی زلت: کا شکار 
ہوا ے ء درسّی کے عمل میں یں دو سکز لگاۓ گئے ہیں ۔ 

۸۲ با 

تشنمٴ خون مماشا جو وہ پانی مانکے 

آینس رخصت انداز ‏ روافی ‏ مانگے 

اس غزل کے سطلع کے مصرع اول میں ”'مانگے؛؛ بیک سکز اور مصرع 
ثانی میں بدو سکز ے ۔ باق پوری غزل میں ''مانگے؟' ردیف بیک ‏ سکز ے ۔ 
مظلع کے پہلے مصرع میں ایک صکز بھی بعد کا لگایا ہوا نظر آتا ہے۔ دوسرے 
مصرع میں ”مانگے؟“کا دوسرا ‏ سکز بھی بعد میں لگایا گیا ے ۔ مذکورہ اشعار کے 
علاوہ شاید ہی کسی جگہ گ٢‏ بدو سکز ہو ورنہ پر جگہ ہیک سکز ہی ے اور 
اس کی مثالیں ہر صفحے پر مل جائیں کی ۔ 

(۸) و : 

ایک زماۓ تک فخلوط الہا حروف کو دو چشمی ہا کے بجاۓ ہاۓ ہوڑ 
سے لکھا جاتا رہا ے ۔ غالب خلوط الہا تلفظ والے الفاظ کو خود ہاۓ ہوز نے 
لکھتے تھے اور ہاۓ مضمرہ یا انھائی کے نام سے یاد کرتۓے تھے ۔ یہ اس اس ہب 
ہے تھا کہ اس عہد تک ہاۓ خلوط کے امتیاز کے لیے دو چشعی ہا پر اتفاق راۓ 
نہیں ہوا تھا ۔اس نسخے کے کاتب نے بھی بخلوط اللہا لفظوں میں ہاۓ ہوز استعال 
کی ے ۔ دو چشمی ہا استعمال کی بھی ہے تو وہ سے محل سے اور مجاۓ ہاۓ ہوز 
ے ۔ یہ استعال بھی اتنا کم ہے کہ پورے نسخے میں صرف سات جگد سے : 


-. 


سا با 
عالم طلسم شہر خموشاں ے سر بسر 
یا ہیں غریب کشور گفت و شنود تھا 
'شہر؟“' کو ''شھر“ بدو چشمی ہا لکھا ے اور ایسا حسوس ہوتا ے کہ 
پہلے کچھ اور لکھا تھا ء جسے ”'ٹھر““ بنایا ے ۔ ممکن ے کہ ”سنحرٴ“ لکھا ہو ۔ 
اس کی تصدیق ص رم۔ الف سے ہوق ہے کہ وہاں ''شھر“ درست انداز میں ے ۔ 
نیز دیگر صفحات ہر دو چشعی.ہا کی روش بھی اس کی تائید کرق سے : 


۹۔ الف : 
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رنگ شکمکد صبح ہہار نظارہ بش 
یس وقت ہے شگفتن کلبہاۓ ‏ ناز کا 
اس شعر میں ”'ھار؟؟ کو ”'بھار؟؛ دو چشمیٰ ہا سے لکھا ے ۔ 
۵< ۔ص)م 
صدا ے کوە میں حشر آفریں اے غفلت اندیشاں 
پئے سنجیدن یاراں پوں حامل خواب سنگیں کا 
کاتب ےۓ ”'صدای“ لکها تھا؛ کسی ۓے ''ی؟“' کے سرے پر دو چشمی ہا 
بنا کر ”ھی؟ بنا دیا ے؛ گویا ”'صدا سے ۔“ یہ درستی برت :کن سے کہ غالب 
ے نظر فی کے وقت کی ہو ۔ یہ خیال اہں وج سے ہوا کہ غالب نۓ ایک خط 
بنام کاب علی خاں میں ے؟؛ بالکل اسی انداز (ھی) سے لکھا ے ۔ اس غخط کا 
عکس سرقع غالب میں موجود سے : 
”داستان امیر حمزہ ثصۂ مَوضوفی 42“ مرقع غالب ١ص‏ +۷م) 
ام۔ الف : 
بہار در گرہ غنچہ شہر جولاں ے 
طلسم ناز بپجز تنگ'ٴ قبا معلوم 
اس شعر میں بھی ”'شہر“' بدو چشمی ہا ''شھر؟“ لکھا ے اور بالکل صحیح 
انداز قلم ے ۔ کسی قسم کا شبہہ پیدا نہیں ہوتا ۔ 
ممہ با 
معماۓ تکلف سر ںمہر چشم پوشیدن 
گداز شمع عفل پیچش طومار بستر ہے 
کاتب نے ''سر بسر““ .لکھا ے ء اسے اسر مہر؟؛ ام طرح بنایا گیا سے کہ 
''ہسر “کی ”ب؛' کے سرے کو دو چشمی ہا کے پہلے انکھوے کا جز بنا دیا ے اور 


۴ 


دو چشمی ہا کا دوسرا انکھوا اس کے ساتھ بنایا ے ٤‏ ؛ لیکن وہ 0 ا نت بن 
نہیں سکا اور ”م“ کا سرا اوپر سے لا کر ملا دیا ے ۔ ۶ ستتےا۔ 
بات کی شہادت ملّی پ کید وم و کے الب٢٤‏ 
کی علاءت بہت خفیف سی نظر آق ے ۔ 
ہػو۔ الف 
ضبط سوز دل ہے وج حیرت اظہار حال 
داغ ے سہر دہن جوں چشم قربانی جھے 
اس شعر میں ”'ھر؟“ بدو چشمی ہا کاتب کے قام سے سے ۔ 
٭+و۔ الف : 
چمن ہیں کچھ نچھوڑا تو ۓ غیر از بیضہٴ قەری 
عدم میں ہر فرق سزو مشثت خاک باق تچ 
اس شعر میں ”'بھر؛' بدو چشمی ہا بقلم کاتب ے ۔ ممکن ے کہ ہاری نظر 
چوک گئی ہو اور ایک آدھ جگہ اور بھی دوچشمی ہا لکھی ہو ورنہ کاتب ۓ 
ہاۓ ہوز ہی ہے کام لیا ے ء؛ بلکە بعض جگہ تو اضافه بھی کر دیا ے ۔ مثا5 یں 
کو ےذار اور وک کی رنہ تھا کون 
(۹) ىءے: 
زیر نظر مغخطوطے میں : یاۓ معروف اور یاۓ مچہول میں کوئی ممیز اور 
تخصیص نہیں پائی 'جاتی ۔ کاتب نے عموماً یِاۓ معروف ہی لکھی ہے ۔ مجہول بہت 
کم اور اکثر معروف کی جگد ۔ اس ک5 کی ثالیں ہر صفحے پر موجود ہیں ۔ کہیں 
کہیں معروف لکھ کر نیچے دو نقطے لگاۓ ہیں : 
یا ا 
نقش فریادی ے کس کی شوخیٴ تحریر کا 
کاغذی ے پیرہن ہر پیکر تصویر کا 
اس شعر میں ''فریادی“' بیاۓ معروف لکھ کر نیچے نقطے لگاۓ ہیں ء اور 
”ے؛“ کو بھی بیاۓ معروف لکھ کر نقطے لگا دے ہیں ۔ ”کی“ بیاۓ معروف 
لو کر کری شنوین لکنا نے نے مر ا و اٹ 
بیاۓے معروف لکھا ے اور کوئی اقطہ نہیں لگایا ۔ اسی طرح : 
الف: 
آگہی دام شنیدن جس قدر چاہے بچھاۓ 
مدعا عنقا ے اپنے عالم تقریر کا 


۵ 


اس شعر میں ”اچھاۓ ؛؛ بیاۓ بجہول لکھا ے۔ باق ”چا ء سے ٤)‏ اپنے؛؛ 
کو بیاۓ معروف ہی لکھا ے ۔ 
٢‏ با 
آشفتگی نے نقش سویدا کی ے عرض 
ظاہر ہوا کہ داغ کا سرمایہ دود تھا 
جز قیس اور کو ٹس ملا عرصہٴ تہش 
صحرا مگر بب تنیٴ' چشم حسود تھا 
ان شعروں میں ''آشفتگی ء تنگی؟' کو بیاۓ جہول اور ”نے ء سے“ کو 
بیاۓ معروف لکھا ہے ۔ غرض کاتب اس سلسلے میں کسی خاص روش کا پابند 
نہیں ہے ۔ غالب خود بھی دونوں میں فرق کرۓے کے پابند نہیں رے ء ان ک 
تحریروں میں بھی یہی ے ضابطگی پائی جاتی ے ۔ 
(.) حرکات : 
کاتب نے بعض مقامات پر حرکات (زبر ء زیر ء پیش) بھی لگائی ہیں ۔ زبر اور 
زیر بہت کم ء پیش البتہ زیادہ نظر آیا ے : 
لے نس ا 
تمغال گداز آینه ے عبرت پینش 
نظار تحیں چمنستان بقا. . پیچ 
آپنگ عدم ‏ الہ بکہسار گیرو ے 
ہمتی میں نہیں شوخی* ایجاد صدا: ہیچ 
کس بات وہ مغرور ے اے عجز تمٹا 
سامان دعا وحشت و تائر دعا پیچ 
ان شعروں میں ”'نظارہ ء تمنا؛“ پر زبر اور ”گرو؟“ کے نیچے زیر لگایا ے ۔ 
”ما“ پر اور بھی کی جگە زبر ہے ۔ ”گرو“ کے کاف کے نیچے زیر لکا ہوا ے - 
٣‏ با 
ککہتے ہو نہ دیں گے ہم ء دل اگر پڑا پایا 
دل کہاں کہ کم کیجے ء ہم ۓ 'مدعا پایا 
اس شعر میں '٭گم ء مدعا“ پر پیش لگایا سے ۔ کاتب کسی غابطے کا پابند نہیں ۔ 
کہہیں کہہیں التباس سے بچنے کے لیے بھی پیش لگا ہوا ملتا ے ۔ 
ہم الف : 
گر کیا ناصح: ےۓ قید اچھا یوں سہی 
یہ جنون عشق کے انداز چھٹ جاویں گے 


۴۹ 
ہے الف ؟ 
پھر کھلا ے در عدالتر ناز 
گرم بازار۔ فوجداری ہے 
ے خودی ے سبب ہہیں غالب 
کچھ تو ے جس کی پردەداری ے 


ہے۔ الف: 
اك کرم نہو غافل ورلد ے اسد بیدل 
ۓا کڑا صدرقت رتا رٹ موا نان سے 
ان اشعار میں ”'چھٹ ؛ کھلٴ؛ کچھ ء گپر؛““' پر پیش لکا ہوا ے ۔ پیش کی 
مثالیں آور بھی پیش کی جا سکتی ہیں ۶ ہت 
۹۔ الف 


کس سے ہو سکتی ے مداحی مدوح خدا 
کس سے ہو سکتی ے آرائش فردوس بریں 
اس شعر میں ”مداحی؟“' کی دال پر تشدید اور زبر ے ء حالانکہ یہاں زیر 
ضروری نہیں تھا۔ 
٠‏ الف 
دل مدعی و ديده بنا مدعا علیہ 
نظارہه کا مقدمب پھر روبکار ہے 
اس شعر میں ''مدعی““ ی مم پر پیش ء دِال پر تشدید اور ی پر تشدید اور 
پیش لگایا ے ۔ مصرع انی میں ”'نظارہ؟““ کی فو پر تشدید اور زبر لگا ے ۔ 
(م) اعراب بالحروف : 
قدیم زساے میں اعراب بالحروف کا بہت زیادہ رواج تھا بالخصوص زیر کو 
'”ی؟؛ سے اور پیش کو ”و“ سے ظاہر کرتے تھے ۔ اس نسخۓ می صرف پیش کو 
”و“' سے ظاہر کیا ے ا کو ہر چک ”اوس“ ہی لکھا ۔ے 
ے۔ الف 
برہن شرم ہے با وصف شوخی اہتام اوس کا 
نگیں میں جوں شرار سنگ ناپیدا ے نام اوس کا 
۹۔ الف 
طبع کو الفت دلدل میں یں سرگرمئی شوق 
کہ چہاں تک چلے اوس سے قدم اور مچھ سے جبیں 


۳ 


7ق ا اق اق ا 
کی سوا تیرے کوئی اوس کا خریدار نہیں 
ە]س)؛؛ کے علاوہ بھی وہ الفاظ جن میں خصوصاً الف مضموم ے ) بجاۓ 
ضمد واؤ ہی لکھا ے ء ایسے چند الفاظ کی مثالیں "پیش ہیں : 


ا ا 
اسذ غاک در میخالم ابا سر پر اوڑاتا ہوں 
گۓے وہ دن کہ پانی جام ہے سے زانو زانو تھا 
۵۔ ب 
او یک پنبہ" روزن سے بھی چشم سفید آخر 
حیا کو انتظار جلوہ ریڑی کے کمیں پایا 
ر۔ الف: 
رہ خوازیدہ تھی گردن کش یگ در آ اہی 
زمیں کو سیلئی اوستاد ے لقش قدم نبرا 
و۔ الف: 


ہیں بسکہ جوش بادہ ہے شیثے اوچھل رے 
ہر گوشمٴ بساط ہے سر شیشہ باز کا 
ےم الف 
کس دل پہ ہے عزم صف مڑژگان خود آرا 
آئینہ کی پایاب سۓ اوترئ ہیں مہپاہں 
ہ.۔الف: 
رج تعظم مسیخا نہیں اوٹھتا ‏ مجھ سے 
درد ہوتا ے غرے دل میں جو توڑوں بالیں 
ان:اشعار میں ''اڑاتا: ہوںء ای ء استاد ٤‏ اچھل رے ء اتری: ہیں ء .اٹھتا؛“ 
میں بجاۓ ضمہ ؛ واو لکھا ے ۔ ایسی مثالیں اور بھی کا موجود ہیں ۔ ٣س)؛؛‏ کی 
طرح ۶ان؟“ بھی واو سے لکھا سے : 
٣۳۔ب‏ 
یک لفس ہر یکنفٹس چاٹا ے قسط عمر میں 
حیف ے اون کو جو سمجھیں زندنی مفت ے 
''وکان؛“ کو ؛'دوکان؛؛ لکھا ے ء لیکن ''دکانی؛' کو بغبر واؤ ہی لکھا ے ۔ 


م۸ 


۵۔ الف: 
خانماں عاشقاں ‏ دوکان آنشرباز سے 
شعلەرو جب ہو گۓے گرم حماشا جل گیا 
۸ الف: 
جو ے تجھے ا ا ا ا ا وو ہا 
کس ہیں دوکان متاع نظر در و دیوار 
2ھ 
چار سوۓ عشق میں صاحب دکانی مفت ہے 
نقدا ے داغ دل اور آتش زبانی مفت ے 
غااب خود ” دکان“؛ بغیر واؤ کے قائل تھے چنانچہ مولانا عرشی نے (دیباچہ 
ىکاتیب غالب ؛ ص ۲۱ء) لکھا ے : 
”ایک غشعر میں ''دوکان“' تحریر ہو گیا تھا ۔ اس کا واؤ کاٹ دیا ے؟“ ۔ 
”وہی“ کو بدو واؤ ”ووہی““ لکھا ے ۔ اس سلسلے میں ہم ”'وہٴ“ کی بحث 
میں روشنی ڈالیں کے ؛ کیوں کہٗ یہ قدع املا ہے بھی متعاق ے اور اظہار 
ضمم سے بھی ۔ 
)) :70 
کاتب نے مد کی علامت لگانے میں کاق ے احتیاطیٰ اور ے ضابطکی سے کام 
لیا ے ۔ صحیح استعال ء ترک اور زائد کی بثالیں پیش ہیں : 
با 
آتشیں پا ہوں گداز وحشت زنداں نہ پوچھ 
موۓ آتش دیدہ ے ہر حلتم یاں زنجبر کا 
اس شعر میں ”آتشیں ء آتش“ پر مد لگایا ے ۔ یہ استمال صحیح ے اور اس 
کی مثالیں بہت کا ملتی ہیں ۔ بعض مقامات پر ترک بھی ملتا ےے ۔ 


ے۔ ہپ 


ضبط گریەں گہر ابلء لایا آخر 
پاۓ صد موج بطوفانکدۂ دِل پاندھا 
ہ۔ آلف: 
سراغ اوازۂ عرض دو عالم شور معحشر ہوں 
پر افشاں ے غبار انسوۓ صحراۓ عدم میرا 
نہو وحشت کش درس سراب مطر ۱ گاہی 
غبار راہ ہوں ے مدعا ے پیچ و خم مرا 


۹ 
ان اشعار میں ”'آخر ء آوازہ ؛ آکاہی“' کا مد غائب ے ۔ اس طرح کی مثالیں 
بھی کا ہیں ۔ مثٹ5: 
ہ۔ الف 
خود پرسّی سے رے باہمدگر نا اشنا 
ے کسی میری شریک آئینہ تبر انا 
اس غزل کی ردیف ''آشنا“ میں صرف دو جگہ مد لگایا ے ء باق سب جگہ 
غائب ے ۔ ژائد ک' مثالیں بھی ملتی ہیں ۔ چند پیش ہیں : 
9- با 
وا کر دے ہیں شوق لے ۔بند نقاب حسن 
غیں از نگاہ اب کوئی حائل نہیں رہا 
ا ا 
ے عرق افشاں مشی ہے آدہم مشکین یار 
وقت تب اغٹر گئے ے چشم بیدار رکاب 
م۵۔ الف: 
ہارے شعر ہیں آب صرف دل لگی کے اسد 
کھلا کہ فائدہ عرض پئر میں خاک نہیں 


اے۔ ب: 


جو غور ےن برق میم :' غالتِ 
کھو دیا سطوت آساۓےۓ جلالں نے مجھے 
دے۔ الف: 
ہوا رم خبیدستی سے وه بھی سرنگوں آغر 
بس اے ژغم جگر آب دیکھ لی سوزش 'مکدان کی 
ان اشعار میں ان لفظوں پر ۶ 'مد““ زائد یا ے عل ے : 
نر من ٢‏ لگا تھب چان ادہم ات مجر ۳ء اب مین م۱ اسائے ۔ 
مجر ۵ء اب ۔ 
ان الفاظ کے الف پر مد سے حل ے ۔ اس قسم کی آور بھی مثالیں ہیں ۔ 
(+) تشدید ۔ 
کاتب نے اکثر مقامات پر تشدید استعال کی ے اور ساتھ ہی حدب موتع 
اس پر حرکت بھی لکائی ے ۔ 
جب 
لثذت ایجاد ناز افسوں عرضن ذوق قتل 
نعل آتش میں ے تیغ یار سے نخچیر کا (باق) 


٭ لا 


عبدالرزاق چوہدری 
مرزا غالب اور شاہ نصیر 


تیرھویں صدی ہجری کے چند تذکروں کے بیانات اور خود سرڑا کی بعض 
تحریرات سے اب تک ہہارے سامنے صرف تین ایسی شخصیتیں آئی ہیں جنھیں کسی 
نہ کسی صورت میں استاد_ غالب ہوئے کا دعوعل ہو سکتا ے ۔ یہ تین شخصیتیں 
شیخ معظم ء نظیر اکہر آبادفٰ اور "ٹلا عبدالصمد کی ہیں ۔ 
ہمیں دو ایسی شہادتیں بھی ملتی ہیں جن سے معلوم ہوتا سے کہ وہ 
شاعری میں ''مبداء فیاض٥“‏ کے علاوہ اپنے عنہد کے '”'جگت استاق)““ شاہ نصیر دہلوی 
سے بھی فیض یاب ہوۓ بں ۔ 
)0 
درگا پرشاد نادر اپنے تذکرہ ''خزینة العلوم ق متعلقات المنظوم“ المعروفت 
بہ تذکرہ شعراۓے دکن (۸۸ ۲١٥/۱ے۱۸ع)‏ میں شاہ نصیر کے ترجمن کے ذیل میں 
لکھے ہیں : 
۰ , , غرض کہ اس کی (شاہ نصیر ک) شہرت سے مدعیان سخن کو 
ایسا خمول تھا کہ جیسے آفتاب کی روشنی میں چراغ رکھ دیا ۔ دہلی کے 
اکثٹر شاہزادوں اور اسرزادوں نے اسی ک شاگردی کا دم بھرا ۔ دیکھو 
میر حسین تسکین اور موەن خاں اور مزا نوشہ غالب اور شیخ 6د ابراہم 
ذوق خاقاٴیٴ پندء ظفر کے استاد نۓ بھی اوائل میں اسی یک شاگرد یکر کے 
نام پایا ۔ اور دلی پر کیا منحصر ے ؛ یہ شخص جہاں گیا وہیں شاگردوں 
کا حلقہ بنایاەک“ ۔-١‏ 
درگا ہرشاد ادر نۓ غالب سے متعلقہ بیان پر ایک اہم حاڈیہ بھی 


١۔‏ خزینۃ العلوم (مطبوعہ ۹و ۱۲٥/۱۸۹ع)؛‏ صہ.۔و۔ 
شمم سخن (۲۵۱۲۸۹ے۱۸ع) کے مصنف عبدالحق صنا بداوونی ۓ بھی درا پرشاد 
ہی کے حوالے سے یہی بات لکھی ہے ۔ مم سنٹن ء جلد اول ء ص دم ۔ 


یس 


.7 
لکھا ے۔ ملاحظہ ہو : 

”'قولہ مزا نوشہ الخ اظرین و سامعین بلند نظر و باریک بین اس لطیفہ* 

عجیہہ کو ملاحظہ فرمائیں ؛ بگوش رغبت نیوش سنیں سنائیں ۔ جناب تجم 

الدولہ دیبرالملک نواب اسد اللہ خان ہہادر نظام .جنگ المعروف بب مرزا 

نوشہ صاحب متخلص ہہ اسڈ و غالاب جو اپنے تئیں شاگرد, خالق اور استادِ 

خلوق سمجھتے رے ء ان کی نسبت صاحب گلستان ے خزاں نے یہ تحریر 

فرمایا ے کم یں شخص نظیر”اکہرآبادی اور اس کے بیٹے گلزار علی اسبر 

کے شاگرد ہیں ۔ میں ۓ جو دو ایک شاعر عمر رسید, سے سن کر ان 

کو تنصیں کا شاگرد لکھا ے تو اکثر شعراے دہلی نۓ کہا کہ یہ بھی 

کا و حائب ہے افعار از وی کسی سے اصا یت کی ۔ 

غرض کہ شائقین کتاب مذکورہ بالا کو ملاحظہ فرمائیں تو اس کا لجلف 

اٹھائیں ۔ نہ جھے یاراے مقابلہ و محادلی ء ثہ میرے اس کاغذ ناکارہ میں 

اس کی تحریر و ثقریر کا گزارہ ۔ العاقل تکفید الاشارہ ۔ ہاں دلی کے ایک 

شخص منش یکٹہیا لال صاحب فحشی تخلص لے اس کا ختصر جواب الجواب 

چھہوایا ے ۔ وہ بھی ملاحظہ کے لائق ے ۔؟٠‏ 

را پرشاد قادر شے مڈکورہ بالا با کی ضداقت و اہمیتٴ کے تع کے لیے 
بعض معلومات کا پیش نظر زہنا ضروری ے ۔ مثا ید کہ : 

ر۔۔ ناذر کا تذکرہ 'غزینة العلوم؟“ ےہ ۱ع (ہ۱۲۸ھ) کی تصنیف ہے 
(تاریغی نام سے غوب دلہا؟ اور اقوالِ مختلف وغیرہ ہیں) جب کہ غالب 
ى ونات ۵ فروری ۹ہع (م ذیقعدہ ۵ہ۱۲ھ) میں ہوئی ۔ اس 
کا مطلب یہ ہوا کہ یہ تذکرہ مزا ی وفات کے ضرف دو سال بعد 
کیا ات 

ع۔ درگا پرشاد نادر ٣مہ‏ ؛ع میں یعقام شہر دہلی کوچہ برجناتھ میں پیدا 
ہوۓے ۔ ۵۲ہ۱۸ع سے ۸۵ع تک دہلی کالج میں زیر تغل رے ٤‏ 
ملازست کے سلسلے میں کچھ عرصّۃ اہر قیام کرنۓ کے بعد ۱۸ع 
میں دہلی واپس آگئۓے ء پھر ے۸ ۱ع میں لاہور پہنچے .۱ , ۔٢٢۲‏ 
اس کے معنی یہ ہیں کہ ےہ ؛ع تک نادر کا بیشتر وقت دہلی ہی 


١۔‏ خزیثة العلوم ء حاشیہں ص ہ١۲‏ ۔ 
پ۔ ماخوذ از خزینةۃ العلوم ۔ 


۲۴۳ 


میں گزرا جب کہ شاہ نصیر کے اکثر شاگرد ء دوسرے 'بوڑے شاعر 
اور خود مرزا غالب بھی دہلی میں موچود تھے ۔ ظاہر ے کہ نادر 
کوٴان شاغروں کو دیکھنۓ ؛ ان ی ادیى عفلون نین ریگ ہوۓ ‏ 
برا راست ان کی باتیں سٹنےکا موقع ملا ہوکا ۔ سینوں اور سفینوں ک 
مستند روایات کے سہارے مزا غالب کے حین حیات ہی میں 
تذکرے کے لیے بیشتر مواد چجمع کر لیا ہوگا ء البتہ اس کی ترتیب و 
تہذیب کا کام سرزا کی وفات کے دو سال بعد مکمل ہو سکا ۔ چولکہ 
غالب کی وفات کے وقت نادرکی عمر ہم برس کی تھی اس لیے ان 
کی تحریر خود بھی معاصر شہادت کا درجہ رکھتی ے اور اعے 
مستند قرار دیا جا سکتا ے ۔ نیز انھوں ۓے ”و دو ایک شاعر 
عمر رسیدہ سے سن کر غال بکو ثصیر کا شاگزد لکھا؟؛' تو یہ ”شاعر_ 
عمر رسیدہ“' لازسی طور سے شاہ نصیر (متوق ۱۸۳۸ع/۱۲۵۰ھ) کے 
ہم عصر ہوں گے کیولکہ خود شاہ نصیری زندگ میں (٣۱۸۳ع‏ 
میں) پیدا ہو چکے تھے ۔ 

۔' آخر میں اس اس کی طرف اشارہ کر دینا بھی ضروری معلوم ہوتا زے 
کی در لے غادیں ال نی ا ا ا تس 
ے۱۹ھ) یک جس تالیف کا '”'جواب الجواب؟'“ کہہ کر ذکر کیا ےے ٤‏ 
اس کا اصل نام ”ارمقان؛“ ے جو باطن کے گلستان' ے خزان (ستم 
طباعت جون دےہ ۱ع/جادی الاول ۲۹۰ ھ) کے جواب میں یکم ا کۃوبر 
٥ہ‏ ۱ع (عمطابق یکم رمضان ۱۲۹۲ھ) بروز جمعم تصنیف ہوئی ۔١‏ 


(۲ 


شاہ نصیر کو استاد غالب قرار دینے کا دوسرا بیان بھی معاصر اور بہایت 
مستند ے ۔ پنجاب یونیورس.ی لائبریری کے ذغخیرۂ کیفی میں شاہ نصیر کے چھوۓ 
بیٹے شاء نجم الدین صغبر کے حقیقی نوایے اور متبٹول شا بہاؤالدین ہشیر عرف 
عبداللہ شاہ (متوق ., و ۱ع) کا ایک خود نوشتہ ؛ ناہکمل ؛ بیاض تھا ء قلمی 


١۔‏ ارمغان ء ص ہ ۔ 
س۔ خمخانمٴ جاوید ؛ جلد اول ؛ صٍ وو ء 


"۳۳ 


تڈکزہ الموسوم بہ ٭کلام شعراۓ ریختہ گو؟۶ یا '”تذکرہ بشیر دہلوی“:(۹۲ھ) 
موجود ے ۔ اس تذکرے میں شاہ نصیر کے مشہور شاگرد اور ذوق کے اولیں 
استاد حافظ غلام رسول شوق کا ایک قطعم مندرج ہے ۔ مع عنوان ملاحظہ ہو : 
''قطعہ غلام رسول شوق شاگرد شاہ نصیر دہلوی و استاد شیخ ابراہم ذوق: 
موسن و آزردہ ء غالب ء ذوق ؛ شوق 
شاعری کے فن میں سب مل ایک ہیں 
فیض سے جن کے ہوۓ ہیں فیض یاب 
و لقن اناد ئن“ "ایک چ٣‏ 
ومن ء ذوق اور شوق کی شاگردی مسلام ہے ۔ مفتی صدر الدین آزردہ٥‏ 
٣۰٠٢(‏ ۹۸ء ١ع‏ تا ۸۵٢ھ‏ ۸٦۱۸ع)‏ کا شاہ نصیر سے قلمذ بھی ثابت ہے ۔ چنانچں 
بقول لالہ سری راغ باوجود مشاغل ملازمت فکر سخن کا بھی شوق رکھتے تھے ۔ 
بعضں تذکروں میں س‌قوم ہے کہ اوائل میں چند غزلیں شاہ نصیر صاحب کو 
دکھائیں اور کچھ دنوں میاں چرم اکبر آبادی ہے بھی مشورہ لیا ۔ انجام کار منون 
کے شاگرد ہو کر اس فن میں کال حاصل کیا ۔4٦‏ 
آزردہ کے بعد غالب کو تلامذۂ شاہ نصیر میں شام لکرۓ کے لیے اس قطعم 
کے مصنف کے دور_ حیات اور زىائہٴ شاعری کا تعین ضروری سے ۔ 


- تذکرے کے آخر میں '!انتخاب دواوین)؛ سے متعلق بعض حصے علیحدہ لکھکر 
بعد میں شامل کیے گۓ ہیں ء نیز سرورق پر موجود ”۸۹ ۱ع“؛ تذکرے کا 
سن تصلیف نہیں ے ۔ 

ہم۔ کلام شعراے ریختہ گو (قلمی) ذخیرۂ کیئی ؛ زونہ کتاب خانہ دانشکام پنجاب ء 
لاہور؛ ص ہم ۔ 

و آززدو اکا تتغطل الات کے لیے آدیکھیۓ : 
کلشن. بے خارء ص ,۱ ۔ کلشن ہمیشہ بہارء صض سی ۔ طبقات شعراے ہند ء 
ص مم مہم ۔ گلستان, سخن (نسخہٴ جلس لاہور) جلد اول ء ص ۹ى ۔ ریاض 
الفردوؤس ؛ ص ہم ۔ تذکرۂ اہل دہلی ء ص ےہ ۔ خمخائہٴ جاویڈ (جلد اول) 
صىٍن ۔علم و عمل (جلد اول) ؛ ص ہے ۔ تاریخ داستان اُردو ؛ ص ۱۸۲۳ ۔ 
تذکرۂ علاے زند ء ص سو ۔ اید العلوم ء سے : و ۔ حدائق ااحنفیہ ء؛ ص 
رہم ۔ نزعة الخواطر (جلد رغم) ء ص , ۲٢‏ . رسالہ معارف ء می ۔ جون ۱۹۲۰۱ع۔ 

ہا کالہ جاؤید (آحاد اول)+ عن ہر ۔ 


برن 


خافظ غلام رسول شوق ؛ دہلی کے رہئے والے ء حائظ کلام ہاکے تھے ۔ بقول 
شیفتہ!' اور کرم الدین٢‏ عزیزآبادی مسج٭ کی انامت اور تغل اطفال پر مامور 
تھے ۔ شاہ نضبر کے عزیز شاکرد اور شیخ ابراہم ذوق کے اولیں استاد تھے ۔ بقول 
صاہر٣‏ ”'عہد طفولیت ہے اب تک باوجودے کہ سنینِ بر سخر کے قریب پہنچے ء 
سشق_ سخن میں مصروف ہے“ لالہ سری ورام کا کھنا ے٣‏ کم حائظ صاحب نے 
ہے ,ھ میں وفات پائی ۔ آپ کا ناتمام قلمی دیوان لالہ صاخ کے کتب خاے میں 
موجود تھا۔؟ 

اب ہم حسٌب ذیل نکات کے تحت آکے بڑھ مک ہیں : 

١۔‏ چولکہ صابر نے تالیضر تذکزہ (ہے۲+ھ۔ برے) ک وقت شوق ک 
عن متتی: ہرم کا قزبن اتا ا اس لیے رخاؤ ی بیذالش ہنا 
۰ھ قرار پاتی ے اور وفاٹ ہے جب کۂ غالب کی پیدائش 
٣۱م‏ رھ اور وفات ۱۲۵ھ سے ۔ اس کے معئی یہ ہوۓ کہ شوق 
ے غالب کی ولادت کے بعد شاعری کا آغاز کیا ہوگا اور ان ک 
موجودگ ہی میں ذاعمی اجل کو لبیک کہا ؛ یعنی جو کلام کھا 
غالب کے خیئر حیات میں کھا اور اسی کلام میں مذکورہ بالا قطعى 
بھی شامل ۓے جس میں ۔غالب: کو شاہ نصیر کا.شاگرد قرار دیا 
گیا ے ۔ -_ 

×۔ شوق نے زندگ کا بیشتں حصہ یعٔی تقریباً چون سال شاہ نصیر(متوق 


و گلشن_ ےغارء ص ۲ ۔ 

+۔ ظبقات الشعراۓ ہند ء ص وم ۔ 

۔ گلستان سخن (طبع اول رےم0ھ)ء ص.,.۔ 

م۔ خمخانہ* جاوید (جلد پنجم) ؛ صس ےے ۔ 

ی۔ شوق کے تفصیلىی حالات کے لیے ملاحظہ ہو ؛ 
عیار الشعراء (قلمی) ؛ ضص وم ۔ عمدۂ منتخبد ء ص رم ۔ مخجموعہٴ نغز (جلدا 
اول) ء ص ۵۲ء ۔ گلشن ے خارء ص ۱۲ ۔ گلشن ہمیشہ پہار؛ سص ۱۹۵ ۔ 
کلستان_ر ے خزاں . ص مہم ۔ طبقات شعراے ہند ‏ ص ہوم ۔ یادگار شعراء 
ص یر ۔ کلستانٰ سخن (طبع اول) ء ص .سم ۔ سخن شعراء؛ ص وق ۔ 
آبر حیاتء ص ےم رم ۔ جلوۂ خضرء سے ۔ خ خائبٴ جاوید (جلد 
پنجم)؛ صا ےے۔ 


س١‎ 

٭۱۸۴۸/۸۱۲۵ع) کے حین_ حیات میں گزارے ۔ ان چٹون برس 
میں اوائل عمر کے پندرہ سولہ برس کے سوا باق تمام زندگ 
شاہ نصیر ہے مستفید ہوۓ ان ی خدمت میں حاضر رے اور شعر 
و شاعری کے مشغلوں میں بسر ہوئی! ۔ ظاہر ے کہ اس طویل مدت 
میں خود اپنے کلام پر اصلاح لینے کے ساتھ ساتھ انھوں ۓ دیگر 
تلامذہ کو بھی شاہ صاحب ہے فیض یاب ہوۓ دیکھا ہوگا یا 
کم اڑ کم وہ تمام ”استاد بھائیوں؟ ے لازماً متعارف ہوں گے ء 
کیولکب اس زساۓ میں ادبی ہنگاموں اور شاعرانہ معرکہ آرائیوں کیک 
بنا پر ایک ہی استاد کے مختلف شاگردوں کی یک جہتی اور ایک 
دوسرے کے ساتھ وابسٹگی قدرق بات تھی ۔ ایسی صورت میں کسی 
شاعر کا اپنے کسی !'استاد بھائی؟ کے متعاق کوئی بیان بڑا ہی اہم 
اور ەسٹند معلوم ہوتا ے ء بالخصوص ایسی حالت میں جب کہ 
ا۔ۃاذ؛ تلمیذ اور استاذ بھائی عمر کے لحاظ ے ؟'سٹتن مشترک“ کے 

حامل ہوں ۔ 


(م۰) شوق کا متعلقہ قطعب جس تذکرے میں نقل ہا سے اس کا مصنف 


اوز کاتب (شاء بہاؤالدین بشیر) شاہ نصی کے بیۓ کا نواسہ ‏ صاحبِ 
دیوان شاعر اور اپنے عہد کا متاز اہل علم تھا ۔٢‏ یہ قطعہ ۹+۲و۰(,ھ 


ر۔ تیرھویں صدی ہجری کے عشرۂ انی میں تصنیف ہوۓ والے اہم تذکروں مٹ35 
عیار الشعراء (ہ. ٭+و ۔ جۓمھ) عمدہ منتخبہ (.ہ۱۱9۱+ہ,ھ۔مم) اور مجموعب نغفز 
(اختتام ۱م۲,ھ) میں شوق کا ترجمد شاہ نصیر کے شاگرد کی حیثیت سے ملئا 
شروع ہو جاتا ے ۔ سرورنے یہ بھی لکھا ہے کہ شعار ریختہ بہ طور 
استاد_ خود خوبوامی گئے ۶2 (عمدۂ منتخبہ ء ص ۸۸م) ۔ 

مب بشیں عہایت۔ قایل اور صاحب :قلم :انان توۓ لیکن .اب: تک ان کے علمی کارنالے 
منظر عام ہر نہیں آ سکے ۔ ان کی حسب ذڈیل تصائیف کا پتا چلتا ے : 


(م) کلام شعراے ریختہ گو (نامکمل قلمی تذکرہ) نغزوئہ کتب خائہ 
ڈائش گاہ پنجاب ء لاہور ۔ 
(م) دیوان بشیر (قلمی) جو لالہ سری رام کے کتب خاۓ میں تھا ۔ 
(وتیَة حاشیہ اکلے من بر) 


۷۲۴۹ 


میں یعنی غالب کی وفات کے صرف سات مال بس ائل ہوا کال عو 
غالب کا ہم عصر ے ۔ بقول صاحب خمخالمٴ چاوید ء بشیر ۓ 
۰۰ع میں انتقال کیا اور ہ ی۔.ہ برس کے قریب عمر پائی ۔٣‏ اگر 
ساٹھ برس کی عمر تسلمم کی جائۓ تو بشہں کی ولادت ۱۸۰۰ع میں 
ہونا قرار پائی ے گویا اس لحاظ ہے غالب کی وفات (۱۸۹۹ع) کے 
وقت ان کی عمر انتیس برس کی تھی ۔ شاہ نصیر سے قرابتء؛ شوق ہے 
واقفیت ء غالب کی ہم عصریت اور خود اپنٔی علمی‌فضیلت کاب کی نقل 
کی ہوئی بات کو سسہوکتابت ہے بری الذمہ قرار د ےکر سند و شہادت 
کا درجہ دیی سے ۔ 
ان دو مسنند اور معاصر شہادتوں کے پیش نظر راقم کے خیال میں یں بہت 
حد تک ممکن ہے کہ مرزا غالب نے آگرہ سے دہلی آے کے بعد یعنی اپنی شاعری 
کے ابتدائی دور میں ء جب کم دہلی میں شاہ نصیر کا طوطی بول رہا تھاء کچھ 
عرصد شاہ عباحب سے اصلاح ‏ ی ہو ۔ خصوص!اً ایسی صورت ہیں جب کہ ہم 


(بقیں حاشیں گزشتہ صفحہ) 

(م) اصطلاحات ہندی ضربالامثال (قلمیٰ) کنب خانہ انجمن ترقٴ اُردو 
کراچی انطران تورنت فاوطاف ای ا0 لا ول سی تد 

(م) نکارستان بشیر (قلمی) ۔کتب خائہ انجمن ترقٴ اُردو کراچی ۔ جوالہ 
فہرست مخطوطات ‏ جلد اول ٤ض‏ مم 
کتب خانہٴ انجمن ترقٴ اُردو (کراچی) میں دیوان آثم اور دیوان 
فدوی (انتخاب) عررہ بشیر (سٹہ کتابت ۸۸٣ھ)‏ بھی موجود ہیں ۔ 
نیز اسی کب ھائۓے اور کتب خائمٴ دِائش کاہ پنجاب میں بالترتیب 
سخن غغرا اور تذکرۃالنساے ادری کے ایسے مطبوعہ نسخے بھی 
حفوظ ہیں جن کے حواشی بشیر کے قلم سے لکھے ہوۓ ہیں ۔ یہ حواشی 
بذات خود ایک عمدہ تصئنیف کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ 

و۔ لالہاضری رام ۓ لکھا ے کم ”نات ہرس کا عرصم ہڑا و اتقال کیا“ چولکہ 
خمخائمٴ جاوید (جلد اول) کا سنہ تصنیف ن٣۳٠ھ‏ بمطابق ے, وع ے ۔ اس لیے 
بشیر کا سنہ وفات ۹۰۰ ۱ع ہونا چاہے ۔ 

م۔ خمخانم' چاوید (جلد اول) ؛ ص ۵۹۹ ۔ 


ۓْ۷ 
جانتے ہیں کە : 
() غالب کی شاعری کا ابتدائی دور (بچیس برس کی عمر ے۱۲۳ھ/۱۸۲۱غ 
تک) ان کی ریختہ کوئی کا دورے ۔١‏ 
(ہ) اس ابتدائی دور میں ان کی ریختہ گوٹی غیال بندی ء تمثیل نکاریٴء 
مناسہات لفظی اور ”سنگلاخیت؟' یعنی جموعی طور پر اُس ''ناسخیٹ؟“ 
کا شکار تھی جس کے دہلی میں شاہ نصیر علم بردار ہیں ۔ 
ابتدائی دور میں غالب کی ؛'اسخیت؟“ کا ذکر عمدہ منتخبہ میں ملتا ے جس 
میں مرزا کا ترجمد ان کی ابتدائی بلکہ اوایل شاعرق کے دور میں درج کیا گیا ۔ 
سرور لکھتے ہیں کہ : 
۰ . , اکثٹر اشعارش از زمین سنگلاخ بہ مضامین ازک موزوں گشتہ ۔ 
رویہ' خیال بندی پیش از پیش نہاد خاطر دارد ۔٢٢٢‏ 
خود ایک مکتوب میں لکھتے ہیں کہ : 
”پندرہ برس کی غمر سے پچیس برس کی غمر تک مضاصین خیا یىی لکھا. کیا ۔ 
دس برس میں بڑا دیوان جمع ہو گیا ۔ آخر جب تمیز آئی تو اس دیوان 
کو دور کیا ء اوراق یک قلم چا ک کے ء دس پندرہ شعر واسطے نمونہ کے 
دیوان حال' میں رہنے دے۔٣‏ 
مرزا غالب کے یہاں بالخصوص ان کے ابتدائی دور کے کلام میں بہت سی 
ایسی غزلوں کے ساتھ ساتھ کی جن کے رنگ و آہنگ اور انداز و مضامین پر 


١۔‏ مرزا نے خود عبدالغفور نساخ کے ام ایک مکتوب میں لکھا ے کہ : 
”'خاکسار نے ابتداۓ سن تمیز میں آُردو زبان میں سخن سرائی ی سے ۔ 
پھر اوسط عمر میں بادشاہ دہلی کا نوکر ہو کر چند روز اسی روش پر 

. خامہ فرسائی کی ے؟“ (خطوط غالب ؛ مرتڈیس مہر؛ بار سوم پوورء؛ 
ص.وم)۔ 
نیز عبدالرزاق شاکر کے نام ایک غط میں رقم طراز ہیں کہ : 
ال ام نفعدا مان بیدگ و مال و موکت کا طرز پر رض 
لکھتا تھا ۔ پندرہ برس کی عمر ہے بچیس برس کی عمر تک مضامین خیا لی 
کھاڈیا دک ازماظ قالب 7 سی دا 

پ۔ عملۂ نہ٤‏ ص وروء 

۳۔ خطوط غالب (مس تػّبہ سہر ؛ بارسوم) ؛ ص٠‏ مم ۔ 


۴۸ 


شاہ تصیر یا ناخ کے رنگ سخن کی گہری چھاپ 'مایاں ے ء متعدد ایسی غزلیات 
بھی موجود ہیں جو انھی زنیوں میں کہ یگئی ہیں جن پر شاہ نصیر ۓ طبع آزمائی 
کی ے جس سے معلوم ہوتا ے کہ غالب موضوع و پیئت ءٴ دولوں اعتہار نے 
شاہ نصیر کی شعری روایتِ سے متاثر ہوۓ :ہیں ۔ مثال کے طور غالب کی مشہور 
غزل : 
تیش ہے مبری وقف کش مکش ہر تار بستر ہے 
مرا سر رنج بالیں ہے مرا تن بار بسٹر سے 
شاہ صاحب ہی کی غزل پر کہی گی ے جس کے دو شعر ہیں : 
تن لاغر ترے بمار کا کب بار بسٹر ہے 
کہ چشم تنگ سوزن میں وہ شکل تار بستر ے 
اور 
میں اس کی سادگ کی وغع پر سو جاں ہے قربان ہوں 
نس اقرار ہم آغوشیی ے نے انکار بسٹر سے 
اسی طرح شاہ نصیر کی ایک غزل ے جس کا مطلع ہے : 
اُٹھی گھٹا ے کس طرح ؟ بولے وہ زلف اٹھا کہ یوں 
برق چمکتی کیوں کہ ے ہنس کے یہ پھر کہا کہ یوں 
اسی غزل کی پیروی میں مرزا غالب تۓ وہ مشہور غزل لکھی ے جس کا 
مطع ہے : 
غنچہٴ ائگفتہ کو دور ۓ مت دوکھا :کر یرت 
بوی ےکو پوچھتا ہوں میں ؛ منہ سے جھے بتا کہ یوں 
دونوں غزلوں کے اشعار آمنے ساەئے رکھ کر یہ اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ 
مزا خالب شاہ نصیر کے انداز و مضامین ہے کس حد تک متاثز ہوۓ ہیں ۔ 
ہم یہاں ممونۃ* دونوں شاعروں کی غزلوں کے صرف پاپ پاپچ اشعار پی شکرۓ ہیں ء 
ملاحظہ ہوں : 
شاہ نصر 
اٹھی گھٹا ے کس طرح ؟ بولے وہ زاف اٹھا کہ یوں 
برق چمک یکیوں کہ ے ؟ ہنس کے یم پھرکہا کہ یوں 
دن کو فلک پە کمہکشاں نکلے ے کیوں کہ غیر شب ؟ 
چین جبیں دکها مجھے اس نے دیا بتا کہ یوں 
جس نے کہا کہ عاشقاں رہتے ہی ںکیوں کی چاک جیب ؟ 
اس کو گل چمن دکھا کم کے چلی صبا کہ یوں 


7 : ا 

پوچھے زی وہ کہ کسں) طرح شیشہ و لجام کا ہے ساتھ ؟ 

کہہ دے ملا کے چشم سے چشم کو ساقیا کہ یوں 

کرتے سفر ہیں کس طرح حر جہاں سے اے حباب ؟ 

خیے کو اپنے لاد کر کر دے ید عقدہ ‏ وا: کہ :یوں 

مزا غالب 

وم“ لکش کو دورا ےہ بت اکھا: کہا یوں 

بوسے کو پوچھتا ہوں میں ء مہ سے مجھے بتا کہ یوں 

پرسش طرز دلہرئ کیجنے آکیاا :؛ کم بن کہے 

اس کے ہو :ایک اغارے سے نکلے ےے یس ادا کہ یوں 

غیر سے رات کیا نی ؟ یہ جو کہا تو دیکھے 

سامنے آنْ یٹھنا اور یں دیکھٹا کہ یوں 

چھ سے کہا جو یار ۓ ”جاۓے ہیں ہوش کس طرح“ 

دیکو کے میری ہے خودی چلنے لگی ہوا کہ یوں 

گر ترے ذل میں ہو خیال ء وصل میں شوق کا زوال 

موج عحیط آب میں مارے ے دست و پا کہ یوں 

یاد رے کہ غالب کی تذکورہ بالاا دونوں غزلیں ان کے ابتدائی دور شاعری 
کی ہیں اس لیے کہ یہ غزلیں' دیوان غالب کے نسخہٴ بووپال میں موجود ہیں اور 
ٹسمخہ*“ بھوپال گی تارب کتاہت ''پنجم شہر صفر المظفر 2٣۱ھ‏ ے۔ 
اب ہم دیوان غالب نسخہٴ بھوپال (مکتوبہ ے٢۱ھ)‏ ہی سے سرزا غالب 
کی چند غزاؤں٣‏ کے مطلعے پیش کرتے ہیں جو شاہ نصیر کی زمیئنوں میں کسہی کئی 
ہیں ۔ تقاہلی مطالعے کی سہولت کے لیے شاہ نصییر کی متعلقہ غزلوں کے مطلعے بھی 
درج کیے جاۓ ہیں : 
شاہ نصر 
افش کیا دید قز ‏ ہے سو مڑکان: نکلا 
نور چشم اس کو سمجھتے تھے ء یہ طوفاں نکلا 


١۔‏ دیوان غالب اُردوء نسخہٴ عرشی ء ص ہے 
. نسخہٴ بھوپال ی غزلوں کی نشاندہی کے سلسلے میں دیوان غالب نسخہٴ عرشی 
سے استفادہ کیا گیا کئ۔ 


۰. 


ہ۔ خوف دل کو سرے داغوں کے نہیں سوزش کا -ْ 
جوں خلیل اس پہ بھی دیکھوں ہوں میں گلزار آتش١‏ 

س۔ .سیر اس چمن کی کوئی کر ےکیا شکستہ دل 
کل ے شکستم خاطر و غنچب شکستہ دل 

م. جوں ہوئۓ گل یہاں تلک از خود رمیدہ ہوں 
وارسٹگی کے ہاتھ ہے دامن کشیدہ ہوں 

و۔ . باندے ہے کیا سزرو چمن اپنی ہوا گلشن میں 
قد قیات ہے یہ بوٹا سا ترا گلشن میں 

٦‏ میں ڈرتا ہوں وہ دل پاؤں ہے ے دستور ملتے ہیں 
یہ شیش ے اسے کیوں سنگ ہے کر چور ملتے ہیں 

ے۔ الگشت منما کیوں لہ وہ مائند حنا ہو 
خوں جس کا نگارا ترے ہاتھوں ۓ کیا ہو 

مزا غالب 

١‏ کارخاے سے جنوں کے بھی میں عریاں نکلا 
مبری قسمت کا ند اک آدھ گریہاں نکلا 

ہہ ہوئی ے بسکد صرفر مشق_ تمکین_ بہار آئش 
بانداز حنا ے رونق دست چنار آتش 

َ۔ ہر عضو غم سے ہے شکن آسا شکستدہ دل 
جوں زلف یار ہوں میں سراپا شکستہ دل؟ 

مہ سوداےۓ عشق سے دمم سرد کشیدہ ہوں 
شام خیال زلف ہے صبح دمیدہ ہوں 


...بیس 


-١‏ سر دست مطلع دستیاب نہیں ہو سکا ۔ 
٢۔‏ اس زمین میں شاہ نصیر اور مرڑا غالب کے ہم مضمون اشعار ملاحظہ 
ہوں : 
شاہ نصیر : دور فلک میں کیفیت ہے کشی نہیں 
ساغر شکستہ رنگ ے مینا شکستہ دل 
غاابپ۔: ے سنگ ظلم چرخ ہے میخاۓ میں اسد 
صہبا فتادہ خاطر و مینا شکستب دل 


۵) 


۵ نریں سے ڑخم کوئی بخیے کے درخور مرے تن میں 
ہؤا سے تار اشکر یاس رشتہ چشم سوزن میں 
پ۔ بغفلت عطر کل ہم آگہہی بخمور ملتے ہیں 
چراغان تماشا چشم صد ‏ اسور ملتے ہیں 
ے۔ٴ حسد سے دل اگر افسردۂ ے گرم تماشا ہو 
کہ چشم تنگ اید کثرت نظارہ سے وا ہو 
یہ چند مطالعے رواروی میں حض نم“وۓ کے طور ہر پیش کیے گئے ہیں ورنہ 
یقینی اس ہے کہ اگر مکل تفتیش و تفحص ہے کام لیا جاۓ تو تحالب کے 
ابتدائی کلام میں متعدد ایسی غزلیں مل جائیں کی جن کے اسلوب و مضامین پر 
شاہ نصیر کے مزاج سخن کا پرتو موجود ہوگا ۔ 
ابتدائی دوری غزلوں کے تثقابلی مطالعے اور مستند معاصر شہادتوں کے 
پیش نظر یہ بات قرین قیاس ے کہ مرڑا غالب تھوڑی مدت کے لیے ؟”'دلی کے 
لاسخ؟' شاہ نصیر ہے فیض یاب ہوۓ ہوں ۔ یہ اور بات ے کہ ذوق ء مومن اور 
آزردہ کی طرح رشتہٴ تلمذ بہت جلد منقطم ہو گیا ہو ۔ اگر ایسا ے تو سلسلہٴ تلمذ 
کی یں ”ختصر مدت“'“ کہیں ےے ۲٠ھ‏ تا ے۱۲ھ کے درمیان ہوتی چاہے ۔ 


۷ك 


یہ مقالہ وو رع میں لکھا گیا تھا ۔ اشاعت کے وقت (ے۹ع) کچھ مزید 
معلومات منفار عام پر آئی ہیں ۔ ان کی روشنی میں مقالے میں بعض اضافے ضروری 
معلوم ہوۓ ہیں" ۔ نسخہ* عرقی ژادہ اور پیاض 'غالب کی اشاعت میں اشعاز کے 
تقاہلی مطالعے اور زمائمٴ تحریر کے وقت شاہ نصیر کے اثرات کا جائزہ تفصیل ہے 
لیا جا سکٹا ے ۔ یڑ راقم "'الخراف کو ایک اور اہم معاصر شہادت دستیاب 
ہو گئی ہے جس سے میرے موتف کی قائید ہوقی ے ۔ اس لیے یہ مواد تکملے کے 
طور اضافە کیا جا رہا ے ۔ وھوہذا:۔ 

غالب کے ایک اور ہم عصر منشی نثار علی شہرت ی ایک تریر سے بھی 
ثابت ہوتا ے کہ غالبِ نے اپنی شاعری کے ابتدائی دور میں شاہ نصیر ک شاگردی 
اختیاری تھی ۔ شہرت کا کہنا ے کہ ”جب فرزا مستقل طور پر دلی میں آ رے 
تو آپ کو شوق شعر گوئی کا ہوا ۔ شاہ نصیر کی خدمت میں حاضر ہوۓ اور اپنی 
غزل براۓ اصلاح ان کی خدءت میں پیش کی ۔ انھوں نے اصلاح دی ۔ گھر آ کر 
جو اصلاح کو دیکھا تو دل خوش نہ ہوا ۔ دوسری غزل شاہ صاحب کو پھر 


۰.٦. 
دکیائی ۔ انھوں ۓ پھر اصلاح دی ۔ اس اصلاح کو دیکھ کر بھی طبیعت مطمئن‎ 
؛ہ ہوئی اور دل میں کہا کہ شاہ ی شاعری بوڑھی ے ۔ ہم کو ان ہے کچھ فائدہ‎ 
نہ ہوکا ۔ ہاری علمیت اور ہارا ۔ذہن ہی ہارا راپپر ے ۔ پھر سرزا صاحب‎ 

فان عاحب یقت بی کو ئک 
یاز علی شہرت غالب کے ان معاصرین میں سے ہیں جنھیں مرڑا صاحب کو 
بہت قریب سے دیکھنے یلکہ ان کی صحبتوں ہے فیض یاب ہوۓ کا موقع بھی نصیب 
ہوا تھا جیسا کہ ایک متام پر لکھتے ہیں.”ایک دن نواب بشارت علی خاں ٤‏ 
منشی عبدالصعد وق ؛ نواب سغید احمد مجاں ء جالی صاحب اور بندہ ؛ مزا (غااب) 
کے دولت خاے پر بیٹھے تھے کی ا 
”خمخانمٴ جاوید'“ کے مؤلف ۓ شہرت کے سواغ حیات ہر روٹنی ڈالتے ہوۓ 
لکھا ے : 
''شہرت : منشی نثار علی دہلوی ء افسر سر رستہ" تعلم ریاستٹ جموں و 
کشمیر ۔ آپ کے والد منشی حسین علىی فرحت شاہ نصیر مرحوم کے قلامذہ 
سے ہو تا 0 پہلے اپنے والد سے اصلاح لی ۔ پھر حکم سولا بخش قلق 
(متوق ے۱۲۹ھ/۱۸۸۰ع) کر اک و ا 
گویا ایک طرف اگر ش۔ہرت غالب کی صحبتوں کا لطف اٹھاۓ ہیں تو دوسری 
٢ ۹۷‏ 8ؤ“ 
ہم عصر بھی) اس لجاظ ہے اس خانوادے کی مذکورہ اطلاع ہارے لے نہایت اہم 
اور قابل_ توجہ ے ۔ 
مزا کے دہل سۓ 'تعلق پیدا ہوۓ کے زبالۓ می لہ صزف شر دبل می 
پر طرف شاء نصیر کا طوطی بول رہا تھا بلکہ خود غالب کے سسرال والے بھی 
شاہ نصم ہی کے حلقہٴ قلامذہ میں حامل تھے ۔ مزا کے خسر نواب ال می بش خاں 
معروف٣‏ (متوق ۲م۲:ھ/۱۸۲ع) اور ہم زاف نواب غلام حسین خاں مسرور٥‏ 


د مارقائہس”غال ب۶ اہے ٹس ٤‏ مارچ ۹+واع۔ 
۔ ایضا ۔ 
س۔ خمخانمٴ جاوید ء جلد پنجم ؛ ص م/٢٠٣۔‏ 
م۔ تفصیلی حالات ا دیکھے : 
تذکرۂ ہندی ء ص جم ۔ عیار الشعرا (قلمی) ؛ ص .۹/۲رے ۔ عمدۂ منتخبہ 
(بقیہ حاشیہ اگلے صفحے پر) 


۰- 
(متوف ۱ے۱۲ھ/۱۸۵۰ع) اپنا کلام شاہ نصیر ہی کی نظر اصلاح ہے گڑزالتۓ' اتھۓ 
اور اس پر فخر کرتے تھے ١‏ (بعد میں غالب ک بیوی کے بوھانے نواب 
بن العابدین خاں عارف٢‏ (متوق ٢۸‏ ھ/۱۸۵۲ع) بھی شاہ ضاحب ہی کے 
شاگرد ہوۓ ) ذرین حالات یہ اس فرین_ قیاس ے کہ مرزا صاحب نے اپنی دہلوی 
زی کے اوائل می نیاہ خاغب صے رضط داعذ قام کیا ہو اس: لیر کة اس زنا 3 
میں نہ صرف ان کے خاندان بلک دبلی کے پیشتر علمی و ادی گھرانوں میں 
شاہ صاحب کی استادائم شخصیت ہی کا عمل دخل نظر آتا ے ۔ شہر کہ ےشار 
۷۳ و تو امو نا فاعرن باید علعد علق !ئا نڑزادے بھی انھی ک 


(یقیم حاشیہ گزشتہ صفحم) 

ص ۸۳| ۸۲ہ ۔جع الانتخاب (قامی) ؛ ص ےمن ۔ جموءمٴ نغز؛ جاد دومء 
ص ۲.۱ ۔ اخبار رنگین ؛ ص ے ۲ ۔ کاشن_ ہے خارء ص مہ و ۔ گلدستہٴ نازنیتاں ؛ 
ص و ۔ خوش معرکہ ؛ زیبا جلد دوم ء ص ۱ی ۔ طبقات شعراے بند ص ‏ 
پہرم ۔ کاشن ہمیشہ چہار؛ ص , وط ۔ یادکار شعراء ص رم ۔ گلستان سحن ٤‏ 
جلد دوم ص ہےم ۔ آبر حیاتص ےم/ مم ۔ گل رعنا ء ص وم ۔ دیباچہ 
دیوان معروف مطبوعہ ۱۹۳۵ع ۔ 

ن۔ سواح حیات کی تفصیلات کے لیے ملاحظہ ہو : 
طبقات شعراے پند ؛ طبقہ چچہارم (طبع جدید) ۰ص !م ۔ گلستان سخن ؛ جلد 
دوم ص وو ۔ تذکرہ بشیر دہلوی (قلعی) ١ص‏ وم ۔ غالب ازمر ء ص ہم - 
ہم ۔ قلاىذۂ غالب ؛ ص ۱۸/۱۹ ۔ 

١۔‏ چن اتچب بقول مصحفی '”'عروف جوان خوش اختلاط و وجچسں است ... یڈ 
شاگردی میاں نصیر ناززش دارد و فکر شعر نیز برویہٴ ایشان کہ تلاٛش است 
میکند'' ۔ (تذکرہ ہندی ص ۵مم) ۔ 

پ۔ عارف کے تفصیلی حالات کے لیے دیکھے : 
گلدستہ نازنیناں ء ص ۲٢٢‏ ۔ گلستاذرے خزان ء ص ہہ ۔ طبقات شعراے ہند ء 
ص...م/و وم ۔ گلستانٰ سخن ۔ جلد دوم ص رو ۔ آثار الصنادیدء ص 
۲س ۔ سخن شعرا : ص مم ۔ گنچ توارج ء ص ,سم ۔ نسخہٴ دلکشاء 
حصہ اول ؛ س ٦۵‏ ۔ روز روشن مس ون ۔ زم سخن ٤ص‏ ہم ۔ طورکلم ء 
ص ۹ ۔ جلوۂ خضر ۔ ص ۹م ۔ خعخالبٴ جاوید ء جلد پنجم ء ص و۹ ۵۔ 


بت 


شاگردی اختیار کیے ہوۓ تھے ۔١‏ ایسے حالات میں غالب کا ان سے تلمذ کوئی 
بعید از قیاس بات نہیں ے ۔ مقالے کے آخر میں غالب اور شاہ نصیر ی زمینوں کا 
تقاہلی مطالعہ نہیں کیا گیا تھا ۔ دیوان غالب بغخط غااب (نسخہٴ عرشی/ 
پیاض غالب ء مکتوبہ ۲۳٣‏ +ھ) اور دیوان غالب نسخءٴ بھوپال (عرراہ ے۵۱۲۳) 
کے حوالے سے ذیل میں کچھ مزید مطاع پیش کیے جاتے ہیں : 


شاہ نتصر 


-٦‏ کام کیا کلاشن میں تجھ بن عاشق دلگبر کا 
یعنی ہر غنچب اسے لگنا ے پیکاں تیر کا 
۲ سیر گلشن کو صبا دل جو ہو مہ پاروں کا 
خل ساب صفت روپ ہو فواروں کا 
- رتبہٴ گریںٴ عاشق جو تر غاک پڑھا 
آپر فوارہ مژاں سوۓ افلاک چڑھا 


- بن ترے بزم میں ہے مرگ کا ساماں پیدا 
شعلب' شمع سے ہے نیز کا پیکان پیدا 
25 ہہ غلوت گا دل گر جلوۂ دلدار ہو پیدا 
فروغ آنتابپ از رغدہٴ ‏ دیواز "ہو دا 
-٦‏ نہ دل زار کو دےے عق کی آزار آتش 
سے ہوق ے سمندر کی نگہدار آتش 
ے۔ قشتہ* شمع ہے کیا رونق پیشانی شمع 


جس ہے انگشت مم ے رخ لورانی, شع 


ر۔ ”مر نصبر الدین دہلوی . . , از شعراے اخص پایں جخت بادشاہ جم جاہ و 
مصلح اشعار اکثر شاہزادہ ہاے گیتّی پناہ . .. لق ےکثبر از انفاس ہہ رکاش بہرہ 
یاب و جمعے غفیر از فیض ہے سنتہائش کامل نصاب ء بیشتر شاگردانش بدرجں 
رشید فائز شدہ باستادے نام برآورند ۔“ (عیار الشعرا ص ہ.ہ) 
”نصیر تخلص بياق َو ا شاگردان ہسیار ہم رسانیدہ 6“ (عمدہ مٹتخیں 
ئ ۲ء) 

"ا کئرے از ٹازہ مشقاں نسبت تلەذ ہوے دارند و بیشترے از نو آزموزاں 
کفتہٴ خود باصلاح وے زسانند ۔-4“ (عموعیہ نغزء جلد دوم ؛ ص )٢٢‏ 


0۔ 


لا 


کم 


27 


پ لصا 


-۵ 


5م 


3 


ہ۸- 


۵۵ 


کس کی نظر میں یار کا خال و دہاں نہیں 
پر مھ سے خال خال کوئی نکتہ داں نہیں 
عشق میں تا استخواں ہوں سوختن کی فکر میں 
میں نہیں اے شمع فانوسی کفن کی فکر میں 
ہوزا؟ ئ؟'الکاپت: ۓ اچشم بر گرائی: کی 
میک کیا مجھے . . . تری اتواف کی 
جب کہ بستّی سے جنوں دشت دکھاتا ےے مج ے 
گھنر دامن کا تیرے گھیں کے لاتا ے بجھے 
بلبلو: چاہنے گُل_ سوغتہ ' جانی: ‏ مانگے 
پر نہ اس شبنم کم ظرف سے پانی مانگے 
مزا غالب 
نقش فریادی ے کس کی شوخی تحریر کا 
کاغذی ہے پیربن پر پیکر تصویرر کا 
سبر آنسوے تعاشا ہے طلب کگاروں کا 
خضر مشتاق ے اس دشت کے آواروں کا 
وہ فلک رتبب کہ بر توسن چالاک چڑھا 
ماہ ' پر بال ا ضف ت1 حقة*افتراک' چڑھا 
جگر سے ٹپوٹی ہوئی ؛ ہو گئی سناں پیدا 
دہانٰ زغم میں آخر ہوئی زباں پیدا 
سحر گر باغ ہیں وہ حیرت گلزار ہو ؟پیدا 
ات :رلک لی او ایی ڈیوانا پر دا 
ز جوشر اعتدال, فصل و کین بہار آتش١‏ 
بہ انداز حنا ے رونق دست چنار آتش 
ا لکار سے .ہے سوز جاودانی شرع 
ہوی ے آتش کل آبٴ زندکای شع 
جاۓ کہ پاے سیل بلا ء درمیاں نہیں 
دیوانکان غم کو ء سر خانماں نہیں 


(۔ بعد میں اس مصرع نے یہ صورت اختیار ک : ع 


ہی ے بسکە صرف مشق_ تمکینِ ہار آتش 


ھ٦‎ 


۹- گر شیریں ہوگئی تھی کوہکن ک فکر میں 

تھا حریر سنگ سے قطع کفن کی فکر میں 

-٠‏ جنوں تہمت کش تسکیں نہ ہو کو شادمانی کی 
: مک پاش غراش دل سے لفت زندکانیق کی 

۰7 باغ تجھ بن کل نرگس ہے ڈراتا ے بجھے 
چاہوں کر سیں_ چمن ء آنکھ دکھاتا ے مجھے 

۰ج تشنبٴ خون مماشا جو وہ پانی مانگے 
آئیٹس چشمکر انداز ‏ روانی مانگے 

کر 
ا ا ات تا دا تل تا مل ا ات مل ا سا تل بل 


اُردو کا عہد آفرین رسالہ 'اوزاق؟' ایک اور خاص ممہر پیش 
کون ۓے 
اوراق 
خاص نمبر 
چھپ چکا ہے 
مدیران 
ڈاکٹر وزیر آغا 
عارف عبذالمتن 
جس میں سب اصٹاف کو ممائندیق دی کی ہے 
کہ اردو کے نادور افسانہ نگارون کے بلند اید افساۓ'۔ 
گ2 اُردو انشائیہ پر ایک خیال:افروز بحث اور تازہ انشائیے ۔ 
ک2 غزلیں ء _نظمیں: اور گیٹ :ن 
گی ادب کے تاؤہ موضوعات پر مقالے ۔ 
کا ےو رع کی شاعری کا بسیط جائزہ جسے انور سدید نے لکھا ے 
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عمدہ کعابت اعلبی طباعت خوبصورت سرورق 
قیمت : پاچ روے ضخامت :ےم صفحات ہے زائد 


آج ہی اپنے قریبی بک سٹال کے طاب کیجیے 
چار خاص نمبری سالانہ خریداری کے لیے صرف ٠:‏ روے 
ذیلی دفٹر اوراق ٤‏ ہن سول لائٹز سرگوھا 


مت شس یی لنٹ 


غالب - آتش زیر پا 


لکھتا ہوں اسد سوزش دل ہے سخنر گرم 
تا رکھ نہ سکے کوئی مرے حرف ہہ انگشت 
٦‏ الات ی شاعری 7 ار اوں فحست ایک مدی ے ناویح لین ایک 
مستقل تیچ کی صورت اختیار کے ہوۓ ے:۔ اس کی فکر کو نظریات کی میزان میں 
پرکھا گیا ۔ اس کے خیالات کی متنوع تشرحات ہوئیں اور اہم تصورات حیات کی 
فلاسفروں نے چھان پھٹک کی ۔ الغرض,! نکتہ سنجوں کی سعی غالب کے اس 
شعر کی تفسیر معلوم ہوٹی سے : 
کنچینںٴ معنی کا طلسم اس کو سمجھے 
جو لفظ کہ غالب مزے اشعار میں آوے 
. ”گنچینہ"معنی کا طلسم؟' --- ایسا طلسم ے جس کے لے ابھی تک تو تنقیدی 
سحر ساسی ے بس ہی ثابت ہو رہا ے اور اسی میں غالب کی انفرادیت سے ۔ 
غالب آج بھی جدید ے ۔ یہ دعوعل غاط نہیں ۔ غالب اس لیے جدید نہیں 
کب اس نے ہمیں۔- اقبال کی مائند ۔۔- کوئی مستقل نظامِ فکر یا کوئی ایسا اہم 
ا دا کر تو زندی من اقاقب با کیایا ادا کے تعائت کی 
تحلیل اور تشریج_ لو سے انکار نو کے چراغ روشن کے ۔ مبرے خیال میں تو 
غالب جدید ہی اس لیے ے کہ اس کے کلام سے ئہ تو کوئی مستقل نظام فکر 
تب ہوتا ے اور لہ اس نۓ بطور_ خاص کوئی نظریہ یا نظریںٴ حیات ہی دینے 
کی کوشش کی ء یہ اس لے کہ نظام_ فکر یا نظریہٴ حیات بالعەوم عصری تقاضوں 
کی بنا پر جنم لیتے ہیں (مثال : سرسید کی تحریک یا قرق پسند ادب کی تحریک) 
ورنہ کسی خاص نظرید ؛ تحریک یا صورت حال کا رد عمل ہوتے ہیں ۔ (مثال : 
اکبر الہ آبادی) ۔ 
قوم یا افراد کو خاص حالات ہے نبرد آزمائی اور کٹون مراحل طے کرۓ 
کی لیے مصافِ زیست میں نظریات ے صورتر فولاد پیدا کرنی ہوق ے ۔ یوں 
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نظریات منجدھار ہیں پھنسی کشتی کے لیے کبھی پتوار بٹتے ہیں تو کبھی طوفائوں 
میں پناء گاہ اور پھر حصولِ مراد کے نشان نصرت ! لیکن بالآخر نتیجد یم ٹکاتا 
ے کہ جب ان مخغصوص حالات کے طوفان تھم جائیں ؛ حوادث کے بادل چھٹ 
جائیں ء عافیت کا کنارہ سمل جاۓ اور مثزلِ مراد پا لیں تو پھر ان نظریات اور 
افکار کی عظمت تو برقرار رہ سکتی ے لیکن بدلے حالات میں ان کی افادیت 
عجائب گھر میں رکھے ہوۓ وادرات سے زیادہ نہیں ہو سکتی ۔ اس لیے نظریہ ساز 
شاعر اور نظریہ با ادیب کا ہر عہد میں ژندہ اور ہر عصر کے لیے جدید رہنا 
ضروری نہیں ! 

7 0ھ و حا ا ات 
تفکر ہے تمحلیل و توجِہہ تو ک لیکن فلسئی ایسی ”'عقلی غیر جانب داری“ روا ئہ 
رکھی بلکہ ابی ذات کے حوالے سے ان پر روڈبی ڈال ی ۔ بعض ناقدین ۓ اس کے 
کلام میں ہر قسم کا فلسفہ ''دریافتە““ کر رکھا ے اور اس کی ہر بات پر 
”فلسفیانہ؟' کا لیہل چسپاں کر کے اپنی,دانست میں حق: القد ادا کر دیا۔ اس 
ضمن میں اس کے مشہور فلسفہٴ غم کو خصوصی مثال کے طور پر پیش کیا 
جا سکتا ے جس کے سلسلے میں کم از کم شوبتہار سے بات شروع کرۓے ہوۓ 
وت کی دا سو سک اض یت 
فلسفہٴ حیات ثابت کرے کی سعی ملتّی ے ۔ جب کہ حقیقت یپ ہے کم یں 
قلسفہ" غم ہو (یا اسی لوع کت ذیگر ”سے“) غالب ےۓ اس کے بارے میں 
کوئی ایسا یا ء انوکھا یا چوٹکا دینے والا تصور نہیں پیش کیا جسے' تاری فکر 
میں تصور نو اور عالمی فا۔فے میں نیا دبستان قرار دیا جا سکے ۔ سیدھی سادی 
بات تو یہ ے کہ غالبٔ کی زندگی جن مسائل و حوادث سے دوچار رہی ان ک 
بنا پر اگر اس تۓ ایسے اشعار کے تو تعجب نہ ہونا چاہے : 

ہستی ہاری انی فنا پر دلیل ے 
یاں تک ۓ کے آپ ہم اہی تم ہوۓے 


قید حیات و بند غم اصل میں دولوں ایک ہیں 
موت ہے پہلے آدمی غم سے نات ہاۓ کیوں 
غم بستی کا اسد کس سے ہو جز مرگ علاج 
شع ہر رنگ ہیں جلتی ہے سحر ہوۓ تک 


ا 


غم اگرچہ جانگسل سے ہہ بچیں کہاں کم دل ے 
غم عشق اگر نب ہوتا غم روزگار ہوتا 
رخ ہے خوگر ہوا انساں تو مٹ جاتا ے رج 
مشکلیں مجھ پر پڑیں اتنی کہ آساں ہو گئیں 


عشرتر قطره ے دریا میں فنا ہو جانا 
درد کا حد سے گززنا ہے دوا ہو جانا 
پریشان حال انسان یا تو خود کو سیلابِ بلا میں ے بس تنکے کی طرح 
چھوڑ دیتا ے یا ان کے خلاف عملی جد و جہد ے ہجوم بلا پر حاوی ہوۓے 
کی کوشش کرتا ے لیکن ان دو واضح اور بعض صورتوں میں انتہائی طریقِ کار 
کے علاوہ اپنے گرد دفاعی حصبار قائم کرنۓے کی صورت میں ایک اور ذہنی رویہ 
بھی ملتا ے ء نفسیات کی اصطلاح میں یں ”دناعی ععل“ (ءتصع تاء 24 2-:ت0:1:2) 
کہلاتا ے ۔ اس مضمون کا موضوع بطور خاص غالب کے دفاعی عمل کا جائزہ 
نہیں یں تو صرف اس اس کی طرف اشارہ کرنا مقصود تھا کب اس کے مشہور 
”'فلسفہٴ غم“' میں کوئی خاص فلسفم نہیں بجز اس کے کہ ایک پریشان شخص نے 
ذاقی واردات کے بارے میں اپنے کرداری رد عمل کی ومناءزہء2 کو غن کارائہ 
اسلوب ہے شاہکار بنا دیا ۔ 
ایک فلاسفر دائش کے بام بلند پر متمکن بالعەوم افراد اور وقوعات کو اپنے 
افکار کے پمانوں سے اپتا ے ۔ وہ ایک پیغام ہر (پیغمبر نہیں) ے لیکن ایسا پیغام بر 
کم انسانوں سے خطاب تو کرتا ے لیکن ان کی سطح پر آنا گوارا نہیں کرتا اسی 
لیے افراد فلاسفر کی عظمت افکار سے مہھوت تو ہو سکتے ہیں ؛ اس کے فلسفے کا 
بت بھی بنا سکتے ہیں لیکن وہ اس ے ایسی محبت نہیں کر سکتے جیسی شاعر 
(یا مغنی) سے کر سکتے ہیں ۔ کیوں کہ وہ شاعر یا مغنی کی ۔ائند لے اپنے دل 
کے قریب نہیں حسوس کرتے ۔ اس کی وجہ یہ ے کہ ایک حساس شاعر : 
کس قدر ہمدرد سارے جسم کی ہوق ے آنکھ 
کے مصداق دوسروں کے غم میں ڈوب کر اور ان کے غم کو اپنا غم سمجھتے 
ہوۓ ان کے ساتھ آنسو بھا سکتا ے ۔ بالفاظِ دیگر فلاسفر کا طریقہ تحایل و تشریج 
کا سے تو شاعر کا ۷زط1 نظ کا ! 
غالب جو آج زندہ ے ؛ ہم عصر حسوس ہوتا رے اور ہم اہے کئی نام 
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ہاد جدید شعرا کے مقابلے میں جدید تر سمجھتے ہیں تو اس کی وجہ یہی ے کہ 
جس آگ میں وہ خود جاتا رہا ء اس نے دوسروں کو بھی اسی میں سلگنے ہایا اور 
یوں اہی 01 حوالے سے دوسرول کی آگ کو جانا ؛ 
پوچھے ے کیا وجود وعدم اہل_ شوق کا 
آپا اری ا کا کر سن ماناک و کس 
-- اور یا پھر : 
دل مرا سوزی ان سے ہے عابا جل گیا 
آتش_ خاموش کی سانند گویا چل گیا 
دیوان غالب کی پہلی غزل جس کا مطلع ہے : 
نقش فریادی ے کس کی شوغی* تحریر کا 
کاغذی ے پیربن ہر پیکر: تصویر کا 
اہی کغیر التشرجی اور یوں نزاعی حیثیت کی بنا پر تشرحی تنقید میں ایک 
لی ال ای سان ا گاہان رکا ید سی ںی کا نقطع کو سطلعے ایسا مشہور 
تو ئە ہوا لیکن غالب کے ذہن اور اس کے تخلیقی شعور ی تفھم کے لے یہ اکر 
کلید نہیں بنتا تو ایک اہم اشاریہ تو یتیناً قرار دیا جا سکتا ے : 
بس کہ ہوں غالب اسیری میں بھی' آتش زیر با١‏ 
موۓ آتش دیدہ ے خلقہ سی زنجین :کا 
-- غالب : آتش زیر پا ! 
یہ ایک ایسا اشاریہ ے جسے س کڑ قرار دے کرا ال ی شاغری' سے ایک 
خاص رخ کی نشان ذبی کی جا سکتی سے ۔ اس ہے میں یه دھوىل تو نہیں کرٹا 
کب اس ہے اس کے "مام کلام ہی کو ایک نئی روشنی ہیں دیکھتے ہوۓۓ اس کے 
مفہوم میں انقلابی تبدیلیاں لائی جا سکتی ہیں لیکن اس اس پر یقیتاً زور دوں کا 
کہ غااب کے ذہن کی ایک بی جہت ہے ضرور آ گاہ ہو سکنے ہیں ۔ 
نو دریافت ''بیاضِ غالب؟' (جسے بد طفیل نے اپنے روایتی حسی ذوق 
کے ناو اوش1 غاب حر مین ضا ا سے۷ کے ران سن اک 
کے بارے میں کئی لئے تحقیقی اور تنقیدی اور سامٹے 1ئ ہیں وہاں یہ بھی 
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فیضر سای شبنم آسا؛ ظرفر دل دریا طلب 
تشنہ'ٴ دائم ہؤں آتش زیر پا رکھتا ہوں میں 


۰ 
تعلوم ہوا کہ یہ غزل وہاں بھی سر دیوانذ ے ۔ واضح رے کہ یہ بیاض 
٦ع‏ و کی پٹ ھا ی سر۸ ۹ برس کی تھی کویا یہ غالب 
کی قدیع ترین غزلوں میں سے ہی نہیں ہلکہ غالب کے نقطم' نظر سے اہم ترین 

غزل بھی کہ سر دیوان سے ! 

البتں ”بیاض؛ میں یہ مقطع نہیں بلک غزل کا دوسرا شعر ے اور یوں : 

آنشیں ہا ہوں گداز وحشتر زنداں :نہ پوچھ 
سوۓ آتش ادیدہٴے" پر حلقہء انآ زخیر کا 

الاح ہے شعز بہت بہتر پی نہ ہو گیا بلکہ اس شعر میں سکزی حیثیت رکھنے 
وا ی ترکیب ”آنشیں پا“ کے مقابلے میں ”آتش زیر پاە“؛ کہیں زیادہ بلیغ اور 
معلی خیزرے ۔ 

آنش زیر پا سے واہستہ تصورات کے ضمن میں یہ لکتہ بھی اہم ے ۔ 

آتش زیر پا سے ایک ایسے شخص کا تصور ابھرتا ے کہ ے چیی جس کا 
مقدر بن چکی ہے اس ے چیئی کو اُس ے چینی سے ممیز سمجھا جاۓ جس ک 
”اسم|بیت۶۹ سے اوضناحت کی جاق ے ۔ سیالیت کی پیدا کردہ سے چینی 
بطون سے جن لینی ے اور انسان کی نفسی ترکیب میں آمیز ہوق ے جبکب اس 
کے برعکس آئش زیر پا؟ کی صورت ہیں آتش ایک خارجی عەل ے جو ہاؤں کو 
زمین پر سکون سے ٹکنے نہیں دیتا ۔ خواہش تو آرام کرئۓ ء اطمیٹان ہے کھڑے 
ہوۓ ک سے لیکن بر بناۓ آتش پاؤں حرکت ہر مجبور ہیں یوں سم|بیت کی 
حرکت زندی اور توانائی کی مظہر بن جاق سے تو آتش زیر پا ے چارگی اور اندوہ 
کی علامت ! زیر پا آتش سرد نہیں کی جا سکتی اس لیے یں حرکت جس جہر کو 
جنم دیتی ہے وہ حرکت ہوئۓ کے باوجود موت ہی کا ایک روپ قرار پاق ہے ۔ 

غالب ے کلام ہیں ے چاری کی پیدا کردہ یہ حر ات اور اس سے جنم لینے 
والا احساسِ ہے چازگی جو بالآخر احساس شکست پر منتچ ہوتا ے کی بہت کامیاب 


١۔‏ غالب کی ایک مشہور غزل کی ردیف ے : پاؤں ! اس میں مندرجب ذیل شعر 
سے اس سم|بیت کی بڑی اچھی طرح سے وضاحت ہو جائی سے : 
ال رے ذوقر دشت لوردی کہ بعد مرگ 
ہلنے ہیں خود بخود سرے اندرکەن کے ہاؤں 
ٹینسی ولیمز کے مشہور ڈرامے کا عنوان ے : ”0010 ھا +30 ٥٥ ١‏ 0۵8۲ 
۔-۔ یں بھی آتش زیر پا وا ی بات بن جاتی ے ۔ 


۲ 


۰۳ 


عکاسی کی گئی ے اس ضمن میں ہر شعر تصویر کی مانند واضح ے اور غالب کا آلدوہ 
انتا عمیق ے کم ایسے اشعار کی موجودی میں غالب کو حا ی ک ہم لوائی میں 
”'حیوان_ ظریف“ نہیں مانا جا سکتا ۔ کو غالب کے خطوط میں مزاح کے چھھیٹٹے 
ملتے ہیں ۔ خصوصیت ہے اس نے اسلوب ہے جس طرح مزاج کا رنگ چوکھا کیا 
اس کی اپنی جگہ ادبی اہەیت مسّلم ! اس طرح اس کے ہاں بعض مزاحیہ اشعار بھی 
مل جاتے ہیں لیکن خطوط میں ہے کچھ میں مزاح یا چند ہر تفنڈن اشعار کی 
موجودگی یہ ابت کرےۓ کو کا نہیں کہ اس کے خطوط ۂزاحیں خطوط؟' ہیں اور 
دیوان ”'مزاحیہ دیوان“' ے ۔ خطوط میں مزاح ہوٹا آور بات ے جبکہ خطوط 
کا ”'مزاحیہ؟ ہونا قطعی جداگانہ اس ے ۔ اس میں جو اڑک سا فرق ے اعے 
کسی طرح ہے بھی نظر انداز نہیں کیا جا سکتا کم یں بلحاظ نوعیت اساسی ے ۔ 
کیونکں اس سے ہم اس منعاقی نتیجے ہر پہنچتے ہیں کہ حض چند دلچسپ ء "پر لطف یا 
"پر تفنن اشعار کی بنا پر نہ تو اس کے دیوان کو ەزاحیہ قرار دیا جا سکٹا ہے اور 
ند ا سے مزاع نکار ای سمجھا جا سکتا ہ۔ 

غالب کے :کلام کا افسیات کی روشنی میں :جائزہ نہ لیا گیا اس لے 
ناقدین غالب کے مزاح پر کچھ ضرورت سے زیادہ ہی زور دیتے رے ہیں ۔ 
لیکن جب ان ”سزاحیہ؟““ اشعار کا تمام کلام کے تفاظر میں جائزہ لیں اور تخلیق ہے 
وابستە نفسی عوامل کو پیش نگاہ رکھیں تو یہ واضح ہوکا کہ غالب کا مزاح 
دراصل ایک طرح کا کیموفلاج ے اور اسی نفسی رجحان کا پیدا کردہ جسے 
ابتدا میں دفاعی حصار سے تعہبر کیا گیا ے ۔ غالب کی زندگ پر اتنا کچھ لکھا 
جا چکا ے کہ حیات غالب کا شاید ہی کوئی ایَسا. کوشہ با ہو جس ہر حتقین کۓ 
روشنی نہ ڈا ی ہو اور آج ہم سب یہ جالتے ہیں کہ غالب نے تمام عمر 
پریشانیوں میں بسر کی ء مزاج رثیسانہ تھا مگر خود ریس اہ تھا ء نشاط پزست تھا 
لیکن قرض کی ہے پینے پر جبور ء عزتِ نفس کا یہ عالم کہ صاحب اگر پذیرائی کو 
کمرہ سے باہر نہ نکلے ٹو ملازمت لیے بغبر واپس آك لیکن بہی خود پرست شاعر 
نواب یوسف علىی خاں وا یٴ رام پور سے زکوة کے ام پر بھیک مانگنے پر یبور ء 
پنشن کا قضیہ ؛ اولاد کا غم ء قید کی ذلت --- ان سب کی موجودگ میں اس یىی 
سی دل سے نہیں پھوٹنی بلکہ المیں سے جنم لی ے ۔ اس لیے اس کا مزاح ء غم 
کو کیعوفلاج کرتا ے ء ورنہ اس کا اصل رنگ تو یہ معلوم ہوتا ‏ : 

اس شمع کی طرح سے جسے کوئی بجھادے 
میں بھی جلے ہوؤں میں ہوں داغ_ اتمامی 


١: 
ہے کل الف ہوں الک بردہ: ساڑ‎ 
میں ہوں انی شکست کی آواز‎ 


دلر حسرت زدہ تھا مائدۂ لذْترٰ درد 
کام یاڑوں کا بقدرر لب و دنداں لکلا 


جاتا ہوں داغ, حسرتر ہستی لیے ہوۓ 
ہوں شمع کشتہ درخور عفل نہیں رہا 


دے داد اے فلک دلر حسرت پرست کی 
ہاں کچھ نہ کچھ تلاق' مافات چاہیے 


میں ہوں اور افسردگ ک آرزو غال بکہ دل 
دہ کس میں چو ہیں خلا یں گیا 


خموشی میں نہاں‌خوںگشتہ لاکھوں آرزوئیں ہیں 
چراغ_ مردہ ہوں میں میزباں گور غریباں کا 
ام کا مہرے ے جو دکھ کہ کسی کو ند ملا 
کام میں میرے ے جو فتنہ کہ برپا نہ ہوا 


ان اشعار کے ساتھ ساتھ ایسے خطوط کی بھی کی نہیں جن میں اس نے 

اپنی شخصیت سے مزاح کا رنگین لیادہ نوچ پھینکا اور کھل کر اپنے زخم دکھاۓ 
ا اس مقصد کے لیے صرف ایک ہی خط کی مثال کافق ہوگ : 

”'یہاں خدا سے بھی توقع نہیں ؛ خلوق کا کیا ذکر ء؛ کچھ بن نہیں آتی ۔ 

آپ اپنا تماشائی بن گیا ہوں ۔ رج و ذلت سے خوش ہوتا ہوں یَعنی اب اپنے 

آپ کو غیر تصور کر لیا ے ۔ جو دکھ جھے پہنچتا ے کہتا ہوں کہ 

غالب کے ایک اور جوقی لگی ؛ بہت اتراتا تھا کہ میں بڑا شاعر ہوں اور 

فارسی دان ہوں ؛ آج دور دور تک میرا جواب نہیں ے ۔ اب تو قرض داروں 

کو جواب دے ؛ سچ تو یوں کہ غالب کیا مرا بڑا ملحد مرا ء 

بڑا کافر سرا ؛ ہم نے از راہ تعظم جیسا بادشاہوں کو بعد ان کے 


مر 


جنت آرام گاہ ء عرش نشیں غطاب دے ہیں چولکہ اپنے آپ کو شامٴ قام 
و سخن چانتا تھا اس لیے سقر مقر اور حاویہ زاویہ تجویز کر رکھا ے ۔ 
آئیے ! نجم الدولہ بہادر ! ایک قرزض دار کا گریبان ہاتھ میں اور ایک 
قرض دار بھوگ سنا رہا ے ۔ میں ان نے پوچھ رہا ہوں ۔ اجی حضرت 
نواب صاحب ! نواب صاحب کیسے اورخان صاحب آپ ساجوق اور 
افرامیابی ہیں یہ کیا ے حرمتی ہورہی ے کچھ تو اکسو ؛ کچھ تو بولو ۔ 
بولے کیا ہےحیا ےج غیرت ء کوٹھی سے شزاب ؛ گندھی سے کلابت 00د 
سے کپڑا ء میوہ فروش سے آم ء صراف سے دام قرض لیے جاتا ے ء یہ بھی 
سوچا ہوتا کہاں ہے دوں گا ۔ٴ“ 
نی رت بولق تنظریی غالس رق خروم کی کان کر مور رد اکٹ 
اور کیا ان کے تناظر میں یہ شعر مزاحیہ قرار دیا جا سکتا ے ؟ 
قرض کی پیتے تھے' سے لیکن من جمتے تھے کم ران ! 
رنگیلہ لاو کے ہاری فاقب سی ایک دن 
خطوط ہے اس نوع کی مشثالوں کی تلاش مشکل نہیں ۔ کیوں کہ کہہیں واضح 
طور سے اور کہیں بین المطاور اس ے انی حرومیوں اور ناکامیوں کا تذکرہ کیا 
ہے ۔ اب اس نۓ بعض: اوقات نا آسودگیوں کے دکھ سے اگزاتفنڈن کا پہلو ا بھی نال 
لیا تو اسے روابتّی 7نزاح“ نہیں قرار دیا جا سکتا ۔ خطوط اور اشعار ہے اس کی 
جو نفسی تصویر أبورق ے اس کی بنا پر اس کی ظرافت الءیہ کی سیابی سے جنم 
لینے والی ”'سیاہ ظرافت؟'“ (0۶ ہ100 >[818) قرار دی جا سکتی ے ۔ اس ضمن 
میں خود غالب کا رویہ بالکل واضح ام 
دل لی کی آرزو ے چین رکھتی سے ہمیں 
ورنہ یاں ےۓ رونقی دود_ چراغ 71 ے 
اور یا پھر : 
چھوڑی اسد نہ ہم نے گدائی میں دل لی 7 
”سیاہ ظرافت“ اسریی زندی کے ساجی تضاذات کی پیدا کردہ ٴے کو امریق 
حہشیوں نے مفید فام ساج کے متعصبانہ رویہ اور سیاہ فاسی کے داغ سے - لینے 
والے الەیوں کو مزاح کا رنگ پہنا کر طٹزی شدت میں اور بھی اضافه کیا لیکن 
”سیاہ ظرافت+؛۔۔۔'”'ساہ قام ظرافت' نہیں بلکە الەید سے جنم لینے وا ی ظرافت ”سیاہ 
ظرافت“' قرار دی جا سکتی ے خواہ یہ ظرافت کیسے ہی ملک اور ساج کی پیدا کردہ 
ہو ۔ نفسیاتی لحاظ سے ”'سیاہ ظراقت“ نفسی سخت جائی کی دلیل اور اس اس ک 


۰۵ 


غاز ہوق ے کہ ”غم اگرچە جانگسل ے؟' لیکن ہم اس غم کا مضحکد بھی نہیں 
اڑا سکتے ہلکہ وہی غالب وا ی بات : 
دل لگی کی آرزو ے چین رکھتی ے ہمیں 

میرے خیال میں غالب کا یہ مشہور شغر ”'سیاہ ظرافت؟' کی بہترین مثال 

کے طور پر پیش کیا جا سکنا ہے : 
ثہ لٹتاٴ دن کو تو کب رات کو یوں ے خہر سوتا 
رہا کھٹکا نہ چوری کا دعا دیتا ہوں راہزن کو 

دن تغفط اور عافیت کا ضامن سمجھا جاتا ے اس لیے دن کے اجالے میں 
لٹٹے والا مقدر کا رونا تو رو سکتا ے لیکن۔۔ٴ؟'رات کو یوں ے خہر سوتا؛؛ کہنا 
پر ایک کے ہس کا روک نہیں ۔ یہ انداز ایک خاص نوع کی نفسی سخت جانی سے 
چنم لیتا ہے ۔ غالب کے جس دفاعی حصارکا ابتدا میں ذکر کیا گیا یہ بھی اسی کے 
نفسی مظاہر میں سے ایک ے ۔ اگر ”'سیاہ ظرافت“ ی روشنی میں غالب کے 
مزاح کا بطور خاص جائزہ لیا جاۓ تو اس کی ام نہاد مزاحیہ شاعری کا کچھ 
اور پی روپ نظر آۓ گا ۔ 

محیثیت' ایک فزد غااب کا ذہن ختاف اانوع۔۔-بلکہ بعض اوقات تو متضاد 
ؤ متناقضن--عوامل کے عمل اور رد عمل کی آماجگاہ بنا رپا جس کا اظہار اس 
کے کلام سے بھی ہوتا ے ۔ بعض افراد یا فن کار یک رخ ذہن (ہاہ8:٦‏ ٭اومن5 
8) کے حامل ہوتٌے ہیں اس لیے وہ فن کو اپنی فکر کی صراطر مستقیم سے 
بھٹکتے نہیں دیتے ء یوں ان کے تنوع کی اساس ایک ہی رہّی ے اور وہ انیس ٤‏ 
اقبال ‏ جؤش ء فانی اور ریاض وغیرہ کی مانند دو رنگ ہو کر بھی یک رنگ 
ہی رہتے ہیں لیکن غالب ان شعراء میں ہے نہیں اور اس کا تدوع ان ختلف احساسات 
باہم متضاد بحرکات اور متناقض رد عمل کی بنا پر ے جو اس کے شعور اور 
فن کارانہ ادراک پر وقتاً فوقتاً شب خون مارے رے ۔ نفسیاتق لحاظ ہے یں عمل 
ےحد دلچمپ ہے کیوں کہ جب تک ٴن کاو ان غتلف الۃوع احساسات کا اپنی 
شخصیت میں انجذاب نہ کر لے وہ نفسی خاجان سے آسودی حاصل کرۓ میں 
ناکام رہتا سے ۔ پاکل اپنی بڑ سے اظہار_ ذات کرتا ے تو یوراتی حقیقت کو اپنے 
پسندیدہ روپ میں دیکھنے کے لیے واہەوں اور التباسات کا ایک جہانِ نو تع یر کرتا 
ے ۔ صرف صوف اور تخلیق کار ہی اس خاجان کے مبہم تقاضوں سے عہدہ برا ہوۓ کی 
صلاحیت رکھتے ہیں ۔ صوق جذب اورەستی کے عالم میں کاشف کی منزل تک پہنچتا رے 
جب کہ فن کار تخلیق کے ترفع سے جو نفسی آسودگی حاصل کرتا ے وہ اسی نفسی 


۹88 
کكشمکش کی آگ کے لیے چھیئٹوں کا کام کرتی ہے ۔ لفسیاتی لحاظ ہے موق کا کشف اور 
شاعر کی تخلیق ایک ہی ذہنی وقوعہ ی م‌ہونر منت قرار دی جا سکتی ے ۔ کشف 
اس ام کا غاز ہے کہ صوق تمام تضادات کے اسرار نہاں سے آگاہی حاصل کر چکا 
ے ۔ اسی طرح تلیق بھی اس حقیقت کی طرف اشارہ کریق ے کہ فرد بحیثیت 
ایک فن کار ختلف الاوع احساسات کو اپنٔی سائیکی میں جذب کرئے میں کامیاب 
رہا ے گنک فن کار کا کام یوں حم نہیں ہوتا کہ اسے کسی ایک جذدے کو ترفع 
دے کر اظہار بھی تو کرنا ے ۔ یہ بالکل پھول وا ی بات ہو جاق ے سورج 
کی شعائیں سات رنگوں کا مجموعہ ہیں مگر پھول صرف اسی رنگ کا اظہار کرتا ے 
جسے وہ جذب نہیں کر پاتا ۔ اسی میں فطرت کی بوقلمونی کا راز مضمر ے اور ھی 
فن کارائہ تدوع کی اساس !_۔ 
یا غائ اہ کے 
ے ہے کے ہے طاقت آفوب ١‏ گی 
کھینچا سے عجز حوصلہ نے خط ایاغ کا 
”آدوب آ گہی؟“' غوبصورت ترکیب ہی نہیں بلکە ایک سوال بھی ے ۔ 
غالبٰ کے لیے ”] گہی؟؛ کیوں 'آشوت)؛ ے ؟ اور پھر اس فرب ٢‏ کی 
کے لیے ”'ے؟“ کے سہارے کی ضرورت کیوں ے ؟ اس کے ساتھ ہی ذہن اس 
مشہور شعر کی طرف بھی جاتا ے : 
سی خر نا نے کے کت 
اک کو ے خودی جھے دن رات چاہیے 
آشوبِ آگہی اور اس ہے وابستہ نفسی کیفیات کا مطالعہ روری ‏ ۓے کیو ں کہ 
اس سے بھی غالب کے ذبن کی بعض پیچیدگیؤں کا سراغ مل سکتا ے بلکہ ایک 
لحاظ سے دیکھا جاۓ تو بھی وہ پیچیدگیاں ہیں جنھوں ۓ بالاخر اعے آتش زیر پا 
اکا قیا تی 
غالب کے کلام میں ایسے اشعار ی کمی نہیں جن میں اس ۓ اۂی موجودہ 
صورت حال سے ے رازی کا اظہار کیا ے ۔ کہیں تو یہ اظہارر ے زاری واضح 
الفاظ اور دو ٹوک لہجے میں ے : 
گھر ہارا جو نہ روے تو بھی ویراں ہوتا 
بجر اگر بجر نس ہوتاء تو بیاباں ہوتا 
تنگیٴ دل کا گلہ کیا ء یہ وہ کافر دل سے 
اکر یا۵ ہوتا ئرت رومان تا 


یں 


بسا اوقات اسے زیر سطح ایک نفسی کیفیت کے طور پر بھی عسوس کیا جا 
سکتا ے ء چٹ انچ بالواسطہ طور پر وہ یوں کمپتا ے : 
تیری وا سے کیا ہو تلای کہ دہر میں 
تیرے سوا بھی ہم پت بہت سے سم ہوۓ 

اس ے زاری کے احساس کے ساتھ ساتھ غالب کے ہاں فرار کا رجحان بھی نمایاں 
ے لیکن یہ فرار زندگی سے نہیں ہلکہ افراد (یا سماج) سے معلوم ہوتا ے ۔ غالب کا 
زندگی اور غم کے بارے میں جو ایک خصوص انداز_ نظر ے اس کی بنا پر اعے 
زندگی سے فرار کی ضرورت نہ تھی نہ ہی وہ اس کی تالخیوں ہے فرار اختیا رکرتا رے 
7 در وو کے کی اع ا ایا ستان اہ ٹرمرذ رن کا وا 
خود سے ہوتا ے یہ وہ فرار ے جو بالاخر نیوراتیت پر منتج ہوتا ے ۔ اس قرار 
کا حرک بھی ویسے تو زندگی اور اس کی تلخیاں ہی ہوقی ہیں لیکن یہ قرار کا نسبتاً 
2 یدہ طریقہ ے اور عام حالات میں اس کی تفہم و تشریج آسان نہیں ہوقی۔ 
غالب کے ہاں بعض اوقات ایک خاص طرح کے غیر سماجی روے کا احساس ہوتا 
ے مثلا تین اشعار پر ہنی اس کی یہ مشہور غزل : 

رہے اب ایسی جگہ چل کر جہان کوئی نہ ہو 

ہم سخن کوئی نہ ہو اور ہم زباں کوئی نہ ہو 

ےدر و دیوار کا اک گھر بنایا چاہے 

کوئی ہمسایںه نہ ہو اور پاسباں کوئی نہ ہو 

پڑے گر ہما تو کو بر لہ ہوٴ: تیار داز 

او کن م تمائ تو نوم غواں کوٹ ونس یو 

ان اشعار ہے یہ بالکل عیاںن ہو جاتا ے کہ نہ یہ فرار زندی سے سے الد 
حالات سے اور نہ اپنے آپ ہے بلکهہ۔-ہم سخن کوئی تہ ہو اور ہم زباں کوئی 
نہ ہو-کوئی ہمسایہ نہ ہو اور پاسبا ںکوئی نہ ہو۔-اور۔۔-نوحہ خوا ںکوئی ئہ ہو ۔۔ 
ان ہے یہ واضح ہو جاتا ے کہ وہ صرف افراد سے فرار چاہتا ے اور یہ بالکل وہی 
انذاز انظر ہے" جس کان سارتر ٣تت‏ اہن“ اتور" ڈزاے ٤5348‏ 11“ میں 
پرچار کیا یعی : 
”۶۶۰۹۶۲۶ ٢ہ‏ 18 15107ڑک“ 

میرے اس انداز_ نظر کی اس کے بعض اور اشعار ے بھی توثیق ہو جاق ے کہ 
اس کے ہاں مردم ے زاری کا واضح رجحان ملتا ے ۔ 


۹۸ 
اس کا ایک متداول شعر ے : 
پائیق سے مگ گزیدہ ڈرے جس طرح اك 
ڈرتا ہوں آدہی ہے کہ مر‌دم گزیدہ ہوں 
ایک اور شعر میں قدرے کم تلخ لہجے میں یوں کہا : 
میں ہوں اور افسردگ کی آرزو غالب کہ دل 
دیکھ کر طرز تماکر اہل ردنیا جل گیا ٍ 
اور غالب فرار میں گویا اس جءنم سے بھاگ رہا ے جو دوسروں کے وجود سے 
جم لیتا ہے۔ یہ درست ے کہ غااب ے سارتر ى مالند اس تصور کو ں تو 
باقاعدہ ایک فلسفیائہ روپ دے کر اس سے سماجی طنز کا کام لیا اور لب اس سے 
وابستہ تمام امکانات کا جائزہ ل ےکر اسے منطقی انتہا تک پہاچاۓ کی کوٹش کی ۔ ویسے 
غالب سے اس کی توقع بھی نہ ہونی چاہے تھی کیوں‌کہ ہارے لیے جممٔ کا روایی 
تصور آگ ہے عبارت ے اس لے ہم شعوری طور پر کسی اور نوع کے جہنم کا 
تصور نہیں کر سکتے۔! 
اس لیے غالب نے جب بھی جہئم کا ذکر کیا تو اسی روایتّی انداز میں : 
آتش دوزخ میں یں گرہی کہاں 
سوز غمہاۓ انی اور سے 
غالب کی غزل کا نفسیات ک روشی میں مطالعب کرنے پر بہت سے ایسے 
اشعار ملتے ہیں جو ای ظاہری لفظی و معۂویٰ خوبیوں کے ساتھ ساتھوکسی مخغصوص 
نفسی کیفیت کی زی بھی کرتے ہیں ۔ چٹانچہ مندرجہ ڈززل شعر واضح طور سے 
شدید قسم کی ”۶ے حسی؟“ ۲۸۵711۷ھ کا ترجان سے : 
ہوا جب غم سے یوں ے حس تو غم کیا سر کے کٹئے کا 
ای نوتا: گڑ جلا تی سے الو ڑ الا را 6را تا 
ہیلشتت 
1- اقبال تے البتہ اس. خصوص تصور سے ہٹ کر ”سیں افلاک'“ میں سرد جعنم 
کا تصور پیش کیا بے : 
یس مقام خنکہ جم سے 
نار سے پور ہے تھی آغوش 
شعلے ہوتے ہیں سستعار اس کے 
جن سے لرزان ہیں مردر عہرت کوش 
اہلِ دثیا 'جہاں جو آتے ہین 
اپے الگازر ساتھ لاے > ہیں 


۹ 


یہ ے حسی دراصل شدت احساس کو چھپاۓ بلکە اس ہے عہدہ برآئی کا ایک 
انداز ے اور اسی دفاعی حصار کی ہی ایک صورت ے جس کا مضمون کی ابتدا میں 
ذکر کیا گیا ۔ اس ے حسی کا فائدہ یہ ہوتا ۓے : 
آے آتی تھی حال دل پہ نسی 
اپ کسی بات پر نہیں آق 
سوال یہ ے کہ آخر یہ ے حسی کیوں ؟ 
گو غالب نے 'خاص:ے حسیٰ: پر واضح قسم کے اشعار تو کم کہے لیک 
ایسے اشعار ی کمی نہیں جن کی امداد سے نے حسی کے نفسی مواد کا سراغ لگایا 
جا سکتا ہےے۔ اس فمن میں سب سے پہلے توجہ 'اٴے دماغی“ کی طرف جاق ہے 
ے دماغی (یا کم دماغی) میر تقی مبر کی شاعری کے اہم عناصر . میں سے سے ۔ 
چنائچپں غزل کے لاتعداد اشعار کے علاوہ ایک مخمس شہر آشوب کا مقطع یوں ے : 
حالت تو یں کید جھ کو غموں ہے نہیں فراغ 
دل سوژشر درونی سے جلتا ے جوں چراغ 
سینہ سمام چاک ے سارا جگر سے داغ 
ہے نام مجلسوں میں مرا میر ے دماغ 
از ہسکم کم دماغی ے پایا ے اششہار ! 
انْ اشعار سے کسی حد تک میر کی بغخصوص افتاد طبم کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ 
آغاز شباب میں اکام عشق اور اس کے نتیجے میں جنون ؛ معاشی حالات کی خرابی 
اور عەر ہھر جن حوادث سے وہ دوچار رہا ان ی بنا پر اس کے ہاں ے دماغی 
کا جواز.ے لیکن غالب--”'حیوان' ظریف“۔- ۓ ایسے اشعار کیوں کے ؟ 
یت تھی چہن سے لیک آب.. یہ ے دباغی ہے 
کہ موج. بوۓ گل سے اک میں آتا ے دم میرا 
وصال جلوہ تىاشب ہے پر دماغ کہاں 
۳٤۴‏ --- این اثتظار کو پرداؤ 


۰۶ ۰ ا ؛ موی و رن 
شوز موداے خغط وہ اعال و کیا 
بعض اوقات اس ے دماغی کا عشق کے رواتی مضامین کے ساتھ بھی اظہار 


غم فراق میں تکلیف سیر باغ لہ دو 
چھے دماغ نہیں خندہ ہاۓ ہے جا کا 

اس لحاظ ہے میر اور غالب کا تقابلی مطالعب کرۓ پر واضح ہوتا ے کہ 
غالب کے مقابلے میں مبر کے ہاں یہ ہے دماغی بہت نمایاں نظر آتی ے ۔ غالب 
ا ایسا معاملة غین کم ا کم مر ی قاقدا آ ا کی نت ک 
صورت :ہ اختیاری ۔ اس ضمن میں یہ بھی واضح رے کہ غالب نے میں کا تتبع 
بھی کیا اور اس میں اکامی کا اعتراف بھی ۔ غالب کو مقلدر میر قرار دینے والوں 
ے بالعموم دونوں کے اسلوب کی سطحی مشاہہتیں گنوا دی ہیں ۔ یہ درست ے کہ 
غالب نے میر کی سادگ بھی اپنائی لیکن صرف اسی پر انحصار تو نہی ں کیا جا سکٹا 
کہ اسلوب کے چند عناص رکو اپنا لینا کوئی ایسی اہم بات نہیں ہوتی بلکہ انفرادیت 
کے حامل اور صاحبِ اسلوب شاعر کے لیے کسی اور صاحبِ اسلوب اور صاحبِ طرز 
کا شعوری تتبع اس نقطہٴ نظر سے کا سے زیادہ مشکل ہو جاتا ے ۔ میری دائسمت 
میں میر اور غااب کے ہاں لفسی امور میں ذہنی روے کی یکسائیت زیادہ اہم اور 
قابل توجہ ے اور اس لحاظ سے دونوں کا موازنہ اور تة'بلی مطالعب زیادہ سود مند 
ثابت ہو سکنا سے ۔ چنانچہ ے دماغی کے ساتھ ساتھ دونوں کے ہاں پابوسی کا رجحان 
بھی چت منمایاں ے اسی طرح گھٹن ء احساسِ حرومی اور اس کا پیدا کردہ 
احساس شکست اور ان سے جم لینے وا ی ہژم دی اور نارسائی سے سلگنے ی کیفیت 
دونوں کے ہاں مشترک قرار دی جا سکتی ے ۔ اسلوب بھی کیوں کہ شخصیت سے 
وابستہ نفس یکیفیات کی بئا پر ایک خصوص رنگ پکڑتا ے اس لیے غالب اور مر 
کے تقاہلی سطالعے کی بنئیاد طرز اظہار نہیں بلک طرز_ احساس ہونا چاہیے گو ان 
دونوں کا تقابلی مطالعہ اس مضمون ک حدود ہے باہر ے لیکن اس اہم نکتے کى 
طرف توچہ مہذول کرانی ضروری تھی ۔ 

غالب کے ہاں ایک خاص طرح کی تشنگی ملتی سے خواہ وہ تشنگٴ ذوق ہو : 

نس بندعے تشنگیٴ ذوق کے مضموں غالب 
گرچب دل کھول کے دریا کو بھی ساحل باندھ 
یا ذوقِ معاصی : 
درپاۓ: تغاصی النک ٴآی عۓ "ہوا اغٹک 


میرا سر دامن بھی ابھی تر نہ ہوا تھا 
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بقدر حسرتِ دل چاہیے ذوقِ معاصی بھی 

بھروں یک گوشہٴ دامن گر آبِ ہفت دریا ہو 
یا پھر وہ ذوق تماشہ کی تلقین کرتا ہو : 

شے ے جلوۂ گل ذوقِ تماثا غالبٰ 

چشم کو چاہے ہر رنگ میں وا ہو جانا 
اس ضمن میں غالب کا یہ مشہور شعر قابلِ غور ے : 

تسکیں کو ہم ہ روئیں جو ذوق_ نظر ملے 

حورانِ خلد میں تری صورت اگر ملے ! 

اس شعر کے واضبح معانی ہے قطع نظر کرے ہوۓ اگر پہلے مصرع سے 

وابستہ نفسی احساس کا تجزیہ کیا جاۓ تو غالب کے ہاں عدم تسکین کی شدت 
کا جو اندازہ ہو جاتا ے اور اسی عدم تسکین نے اس کے ہاں متنوع صورتوں 
میں حسرت کے مضمون کو جنم دیا یہ احساس کئی اشیاء ء کیفیات اور احساسات 
ہے وابستہ ے لیکن اس کی اساس اپنی خالص صورت میں حسرت اور صرف 
حسرت ہے ۔ شاید اسی لیے بعض اشعار کی تمایاں خصوصیت 28008 ے : 

لے گۓے خاک میں ہم داغخر جمناۓے نشاط 

تو ہو اور آپ بصد رنگ گلستاں ہونا 

عشرت پارۂ دل جم تنا کھانا 
لذتر ریش جگر غرق مک داں ہونا 
کی مرے قتل کے بعد اس نے جفا سے توبہ 
ہاۓ اس زود پشماں کا پشیاں ہونا 
کی کو کاو کریں عقدار حسرت دل ے 
سی لگاہ میں ہے جمع و خرچ دریا کا 


عذر واماند اے' حسرتر دل ال _ کگڑتا تھا جک ًیاد آیا 


جاتا ہوں داغ حسرتر دل کا لیے ہوۓ 
ہوں شمع کشتہ در خور عفل نہیں رہا 


آنا ے داغ حسرتر دل تا شار یاد 
جھ سے مرے گنہہ کا حساب اے خدا نم مانگ 


۲ 


دائم الحہسں اس ہیں ہیں لاکھوں تنائیں اسد 
جانتے ہیں سینںٴ پر خوں کو زنداں غائہ ہم . 


ہوا ہوں عشق کی غارتگریٴ سے شریندہ 
سواۓ حسرتر تعمیر گھر ہیں خاک نہیں 


ہے سبزہه زار ہر در و دیوار غمکدہ 
جس ى بہہاریہ ہو پھر اس کی خزاں ئہ پوچھ 
ناچار بیکسی. کی بھی حسرت اٹھائیےٗ 
دشواری رہ و سم سہرباںن لہ پوچھ 


دے داد اے فلک دل حسرت پرست کی 
ہاںن کچھ نہ کچھ تلای عافات چاہے 


گھر میں تھا کیا کہ ترا غم ایے غارت کرتا 
وہ جو رکھتے تھے ہم اک حسرتِ تعمبر مو ے 


می کی سثاوت:: حرت: اظیان :6 کے 
دل فرد جعع و خرچ زباں ہاۓ لال سے 


اکردہٴ گنابوں کی بھی حسرت کی ملے داد 
یا رب اگر ان کردہ گناہوں کی سزا نے 
””داغ_ مناۓ نشاط“--+”لزخم۔ غنا۶ک۔۔۔!داغے حسرتر دل“؟-۔''حمرت 
تعمیر)“۔۔۔”٭حسرترِ دل؛“۶۔-۶'پیکسی کی بھی حسرت اٹھائیے))۔۔۔-””دلِ حسرت پرست؟؛ 
-- 'حسرتر اظہار“۔۔ٴلاکردہ گناہوں کی حسرت“-- یں چند خوثن| ترآکیب ہی 
نہیں بلکہ ایسے اشارے ہیں جو حسرت اور حسرت پرستّی کے لیے استعارے بھی ثابت 
ہوتے ہیں ۔ غالب کی نفسی زندگ میں حسرت کو ایک لحاظ ہے وہی حیثیت حاصل 
ے جو جوہر میں سکز )1٥0188(‏ کو ہویق ے ۔ حسرت سے وابستہ احساسات ۓ 
جہات در جہات جن نفسی تموجات کو جن دیا ان کی بنا پر اس کے کلام میں 
مندرجہ بالا اشعار کے علاوہ حسرت اور بھی کی طریقوں سے اظہار پاتی تے 
کو اسے یہ شکایت تو رہی : 
کس کو سناؤں حسرتر اظہار کا گلہ 


٣ 


لیکن اس نے دل کھول کر تشنگ' ذوق کے مضامین باندے ہیں ۔ چنا چہ حسرت 
اظہار فن کارائہ اظہار کي بنا پر یوں صورت پذیر ہوئی : 

ہوں سراپا ساز آہنگر شکایت کچھ لب پوچھ 

ہے بھی بہٹر کہ لوگوں میں نم چھیڑے تو مجھے 
بظاہر یہ قلخ کامی حبوپ کے لیے سے لیکن در حقیقت اس کے تحت الشعور میں وہی 
را تس زار کا اما کارفرنا کت ام آپنکا فعات ۓ ایک اور 
شعر میں یوں صورت ہائی : 

پر ہوں میں شکوہ ىۓ یوں راگ سے جیسے باجا 

اک ذزا چھیڑے پھر دیکھیے کیا ہوتا سے 

اور اس نوع کے اشعار سے آہنگ شکایت کی وجہ بھی سمجھ آق ے : 
ام کا میرے ہے جو دکھ که کسی کو نہ ملا 
کام میں میرے ہے جو فتنہ کہ برپا نہ ہوا 


دل ہی تو ے لہ سنگ وخشت درد سے بھر نہ آۓ کیوں 
روئیں گے ہم ہزار بار کوئی ہمیں ستاۓ کیوں 


غم_ دلیا نے گر پائی بھی فرصت سر اٹھاے ک 
نلک کا دیکھنا تقریب تیرنے یاد آۓ ک 
کہاں تک روؤں اس کے خیہم کے پیچھے قیامت ے 
سی قسمت میں یا رب کیا نب تھی دیوار پتھر کی 
ان اشعار سے ابھرۓ وا ی تصویر احساس _شکست کی ے ؛ غالب کے ہاں جس کى 
اساس احساسِ شکست پر استوار نظر آقیق ے۔ کلام سے ایک ایسے شخص کی تصویر 
ابھرتی ےے جو حالات سے مقاومت اور مسلسل اکامیوں اور حرومیؤں کے بعد اب 
مفاہمت کی بھی خود میں سکت نہیں پاتا۔ اس لیے وہ دو اور دو چار ایسے انداز 
میں اہی شکست تسلمم کر لیتا ے : 
حاصل الفت نہ دیکھا جز شکستر آززو 
دلِ بدل پیوستہ گویا یک لب افسوس تھا 


رہ 


نے گل نغمب ہوں لہ پردۂ ساڑ 
میں ہوں اپنی شکست ک آواز 
بنعاا غو عافاۓ ٹکٹ 5لتے 
آینہ خائہ میں کوئی لیے جاتا ے مجھے 
حسرت ؛ شکایت اور احساسِ شکست اس کی شاعری میں جداگاذہ (1:1810) 
حیثیت نہیں رکھتی بلکہ اس کے جذباتی طوفان کی عض چٹل لہریں ہیں ۔ جس آگْ 
میں اس کا فن‌کارانہ ذبہن جلتا ے یہ اس کے حض چند شعلے ہیں لیکن ان لہروں 
کی تندی اور ان شعلوں کی تہش احساس محرومی سے پن*دا ہوق سے ۔ یہ 
احساسِ محرومی بھی اپنے دامن میں اور کیفیات لیے ہوۓ سے جن میں نارسائی کا 
احساس م'مایاں تر : 
2 ۹ٰ9 0 
جو تو دریاۓ مے ہے تو میں غەیازہ ہوں ساحل کا 
کچھ نہ کی اپنے جنون ا رسا ۓ ورنہ یاں 
ذرۃ- ذرہ 'روکش رمیا عاقع تاب کنیا 


منظر اک بلندی پر اور ہم بنا سکتے 
عرش سے ادہر ہوتا کاش کے ہکاں اپتا 
غالب کا ایک شعر پ2 
حسنر فروغ شمع سخن دود ے اسد 
پہلے: دل گداختہ ٴ پیدا کرے : کوئی 
”دل_ گداختہ“' کی ترکیتَ شعر میں می کزی حیثیت پی نہیں رکھتی بلکہ اس 
کے خغصوص طرز احساس کی تغسیم کے لیے ایک اشاریہ بھی قرار دی جا سکتی ے۔ 
اس ضمن میں یہ واضح رے کہ یہ ”'دل گداختم“ تصوف کے مروج مفہوم میں 
نہیں کیونکە غالب نے رسمی طور پر چند اشعار کہنے کے سوا اپنی عملىی یا ادی 
زندگی میں تصوف سے کسی طرح کی بھی داچسپی نہ رکھی ۔ یہ دلر گداختہ تو : 
پوچھے ے کیا وجود و عدم اہل شوق کا 
آو اری کاگک) کاچس و غاب کا کن 
ایسی حالت کا پیدا کردہ معلوم ہوتا ے ۔ صرف اسی نقطہ' نظر سے ہی 


۵ء 


غالب کے کلام کا جائزہ لینے پر آگ' اور اس میں سلگنے اور جلئے ہے واہستہ 
متنوع کیفیات کی فن کارانہ عکاسی نطر آۓ گی ۔ ویسے تو غالب نے یہ بھی 
کہا تھا 
ہم نہیں جُلتے نفس ہر چند آئش بار رے 
لیکن اس کے باوجود اس نے بہت کچھ کہا : 
دل مرا سوز نہاں سے ے ابا جل گیا 
آتش, خاموش کی ىانند گویا چل گیا 


جلوە زار آتشر دوزخ ہارا دل سہی ! 
فتنہٴ شور قیامت کس کے آب وگل میں ے 


وحشت آتش دل سہ شب تہمائیق میں 
صورت: دود ‏ رہا' سای گریزان مجھ ہے 
ان تینوں اشعار میں بظاہر ”جلنے““ کا مضەون ے لیکن تینوں اشعار میں 
جو تلازمات ابھارے گے ہیں ۔ان کی نفسی اہعیت کو کسی طرح ہے بھی نظرانداز 
نہیں کیا جا سکتا بلک بعض اشعار میں تو غالب نے اسی ”وحشتر آتشر دل“ کا 
فخریہ اظہار بھی کیا : 
عرض کیچے جوہر, اندیڈہ ی گرمی ککہاں 
کچھ خیال آیا تھا وحشت کا کہ صحرا ج لگیا 


آتش پرست کہتے ہیں اہل_ جہاں مجھے 
سر گرم الە ہاۓ شرر بار دیکھ کر 


نکر کرع سے خلاث اک کی سے لیے 
ے چراغاں خس و خاشاک گلستاں مچجھ ہے 


سایہ سیرا مجھ ہے:مثل: دود بھاگے سے اید 
پاس مچھ آتش بجاں کےکس سے ٹھمہرا جاۓۓ ہے 


١۔‏ ایک غزل کی ردیف ”آتش“ ے ۔ 


٦ے‏ 
اور ان کا نتیجہ یں نکلا 8 
لکھتا ہوں اسد سوزش دل ہے سخن گرم 
تا رکھ نہ سک ےکوئی مرے حرف پہ انگشت 
یوں حسوس ہوتا ے کہ غالب کو ”'سوزش د۵ل“ کا خود بھی بطور خاص 
احساس تھا گو اس شعر کا مغبەون کوئی بہت بلند نہیں اور نہ اس سے کسی خاص 
نفسی واردات کی نشان دہی ہی ہوق ے اس لیے اپنٔی جداکاله حیثیت میں اگر 
اسے خصوصی اہمیت لہ بھی دی جاے تو بھی اس نوع کے بہت سے اشعار کے 
تناظر میں یہ بھی اہم ہو جاتا ے خاص طور ہے جب ان اشعار میں ایسا شعر 
بھی ہو : 
شعلہ سے لہ ہوق ہوس شعك نہ جوکی 
جی کس قدر افسردگٴ دل پہ جلا ے 
چناتوہ ”وحشتر آتشِ دل“ کی بنا پر ”سوزشِ دل؟؛ ۓے جس سخن, گرم 
۳ ھی 0 
وہ آۓ خواب میں تسکین_ اضطراب تو دے 
9 .00 


جلا ے جسم جہاں دل بھی جل گیا ہوگا 
کریدتے ہو جو اب راکھ جستجو کیا سے 


ہے ننگر مہ ادن اگو آتشکد ہو 
ے‫ عار دل نٹس اگ آذرز فشاں نہ ہو 


تہش ہے مہری وقفر کشمکش ہر تار ہستر تھا 
مرا سر رب بالیں ے مرا تن بار بستر تھا 


جهے اب دیکھ کر ابر _شفق آلودہ یاد آیا 
کم فرقت میں تری آتش برستی تھی کاستاں پر 
اس نوع کے اشعار کے علاوہ اس نۓ '”دود؟؟ ہے وابستہ تلازمات کک بھی 
خوب عکاسیکی ۔ اثعار کے علاوہ غالب نے آتش سے بہت سی خوبصورت تراکیپب 
(مثال : ”صہہاۓ آتش, پنہاں؟' ۰ ''تپٴ گرمی رفتار“) بھی وغع کیں ۔ 
۔-۔ایسا کیوں ؟ : 
اس سوال کا جواب مت + ایسی قطعی صورت میں نہیں دیا جا سکتا - 


سے 


جب ایک فن کار اپنی تخلیقات میں کسی خاص شے ؛ جذڈے ء کیفیت یا پیرایہ* 
اظہار پر ژور دیتا ہو تو اس کی وجہ جاننے کے لیے ان عوامل کی تحلیل کرنی ہوق 
ے جو لاشعوری طور ہے تغلیّی عمل پر یوں اثر انداز ہوۓ ہیں کہ ایک تی 
حرک کی صورت اخٹیار کر کے خایقات کو ایک غخصوص رنگ میں رنگ دیتے ہیں ۔ 
تخلیق کار کی شخصیت کے ذو پہلو ہوتے ہیں ؛ ایک ساجی جسے ژونگ کی اصطلاح میں 
0877٥:6:8)؛‏ کہ سکتے ہیں ء یہ اس کا ظاہری روپ ے اور عغض دیگر افراد 
کے لیے کہ اس سے وہ افراد کے جہنم میں اپنا دفاع کرتا ے ۔ داخلی طور 
پر فن کار کو آتش فشاں پہاڑ سے مشابہ قرار دیا جا سکتا ے اور اسی کی مانند 
”'آتش بداماں''“ ہوۓ کے باوچود بھی وہ بظاہر خاموش یا ”'خوابیدہ“ نظر آتا ے ۔ 
جب تک باطن میں ابال نہ آۓ اہل دنیا اس کی آگ سے ناآشنا ہی رہتے ہیں ۔ باطن 
کا یہ ابال ۔۔۔ فن کار کی صورت میں ۔۔۔ تخلیقی ابال ثابت ہوتا ے ۔ جو غالب ک 
صورت میں سخن, گرم کا باعث بنتا ے ۔ غالب نے اپنے ایک شعر میں باطن کی آگ 
اور اس' ہے واہستہ تلیمی ابال کی بہت اچھی طرح سے وضاحت کی ے : 
سوزش باطن کے ہیں احباب منکر ورئہ یاں 
اد ای ار لے 

بھی حال ہر فن کار کا ہوتا ہے ۔ جو تخلیمی ابال سے ”سوزش باطن“ کو 
سامنے لا سکتا ۓۓ اس لیے جب غالب ۓے : لکھتا ہوں اسد سوزش دل ہے سخن 
گرم 7 کہا تو بات گو شاعرانہ سہی لیکن دل کو لگتی ے ۔ آتش فشاں پا ڑ کو 
اہی آگ پر ابو نہیں ۔ اس لے ”بیداری““ پر تبابی کا پیغام لاتا ے ۔ جب 
فن کار کو اس کا ادراک ہوتا ے اس لے وہ اس پر قابو بھی پا سکتا ے ء وہ 
معاشرے سے منسلک ہے اورگو دوسروں کے جہنم کے ساتھ ساتھ اپنی آگ میں بھی 
جلتا ے لیکن اس کے باوجود غالب ٹی کے الفاظ میں ۔۔ ضبط کا یہ عالم ہوتا ے : 

ہم نہیں جلتے نفس ہر چند آتش بار ے 

ای نہیں بلکہ وہ اس آگ سے تخلیقی کے چراغ بھی فروزاں کرتا ے غالب 
تمام عمر مایوسیوں اور عرویوں کی آگ میں چلتا رہا اور ھی وہ آگ ے جس نے 
استعارون کا روپ دھارا اور اشعار کی صورت میں ظاہر ہوئی ۔ وہ اس آگ میں جلتا 
بھی ے لیکن نفس_ شرر بار سے تق کا کام بھی لیتا سے حتول کہ زمانہ اس 
آگ سرد کر دیتا ے اور پھر انجام یوں ے : 

سخن میں خاٹهٴ غالاب کی آتش انشانی 
یت ے ہم کو بھی لیکن اب اس میں دم 7 ے 


کل بل ل7 


عباد ات فاروق 
غالب کا ذینی و فی ارتشاء 


کلام غالب کی تاریخی تدوین میں سب سے پہلا قدم مفبّی انوار الحق تے 
اُٹھایا اور نسخب حمیدیہ کی اشاعت کے وقت وہ اشعار جو ی برس کی عمر ہے 
قبّل لکھے کئے تھے ء بعد کے اشعاز ہے تمآیان کر کے ترتیب دلے ۔ ان کے بعد 
ڈاکٹر عبداللطیف نے سب سے پہلے اس کی باقاعدہ کوشش کی کہ کلام غالب 
کو تاڑیھی تنامنل کے ساتھ مر کب کریں ۔ موا غالب نات "ان کی تلم اور 
ادوار کے تعین ہے متفق نہیں اور انھوں ۓ اس کے قوی دلائل پیش کے ہیں ۔ 
ڈاکٹر لطیف نۓ ان ادواری تقمیم اس طرح ک سے : 
وہ دوراولك : ۱۱ہ۱۸ع سے ۸۱ع تک۔ 
ہ۔ دور ثانیٰ : ۱۸۲۲ع سے ۱۲ع تک۔ 
س۔ دور ثالث : ۱۸۳۲ع سے ۵۵ع تک ۔ 
ارام اح نے اس کے اختلاف کیا سے ان کے ویک ٠‏ 
پہلا دور : ۱ہع تک ے ۔ اس میں دو اشعارشامل ہیں جو ۵ برس 
کی ہر سے قل دی یں 
دوسرا دور : ۱۸۲۱ع سے ۲ہع تک۔ 
تیسرا ذور : ے۱۸۲ع سے ےم ۱۸ع تکا۔ 
چوتھا دور : ۱۸۳۲ع سے ۸۵۵اع ٹک ۔ 
پانچواں دور : ایام غدر اور مابعد - 
ہم مذکورہ بالا ترتیبوں میں سے کسی ایک کو بنیاد قرار دے سکتے ہیں لیکن یہ 
اس یقیننی سے کہ ٴن کا کلام ارتقا کے ختاف منازل سے گزرا ۔ پھلا دور وہ تھا 
جس کے بہت سے اشعار کو مصنف نے مروجہ دیوان ساب کرتے وقت نظر انداڑ 
کر دیا اور جو غالبا ابتدائی مشق کا نتیجد ہیں ۔ ان کے مطالعے سے شاعری حتیقی 
عظمت کا اندازہ لکانا مشکل ے لیکن ان سے ان کی اٹھان اور ابتدائی رجحان کا 
پنا چلتا ے جو باوجود بختی اور کہنہ مشتی ان کی شاعری پر اثر ڈالتا رپا ۔ اس 


۸ 


۹ے 
زنگ کو طرزژ بیدل سے تعبیر کیا گیا ے ۔ غالب غود لکھتے ہیں ؛ 
طرز بیدل میں ریٔتم لکھٹا اسد اللہ خان قیامت ے 
غالب کے اس پہلے دور میں وہ اشعار شامل ہیں جو بچیس برس کی عمر تک 
. لکھے گئے اور جو قلمی نسخہٴ بھوبال کے متن میں موجود ہیں ۔ گویا یه زمائہ مزا 
کے عنفوان شباب کا تھا ۔ اس ژساۓ میں وہ مرڑا بیدل کے زیر اثر رے اور 
ان کے کلام کا پورا اتباع کیا ۔ چناتچہ مرزا کے پہلے دور کی اردو شاعری دراصل 
فارسی شاءری ہی کی ایک خاص شکل ے ۔ اس دور کے بہت سے اشعار ایسے ہیں 
جن میں ہندی کا ایک لفظ بھی نظر نہیں آتا : : 
ابد اعت گرفتار''' دو“ عالم''٠اوہام‏ 
مشکل آساں کن یک خلق ! تغافل تا چند 
شار سبحب مغوب بتر مشکل پسند آیا 
ماشاۓ بیک کف بردن_ صد دل پسند آیا 
صرف بھی نہیں کہ ان اشعار کے صوری عناصر کی تعہیں فارسی زبان نے ک ہے 
ہلک جس طرز تخیشل پر ان کی بنیاد قائم ے وہ انھیں میر اور اس کے مقلدین کی 
بجاۓ دور عالم گیری کے فارسی شعرا کی روایت ہے برا راست وابستہ کر دیتا 
یں ان شعرا میں بیدل عظم آبادی سب ہے متاز تھے ۔ چنانچہ مزا غالب نۓ 
اپنے لڑکبن میں اسپر و شوکت کے علاوہ بیدل کے مطالعے اور تقلید پر خصوصیت 
سے زور دیا ۔ چنا چہ اس ابتدائی دور میں غالب پر بیدل کا رنگ نمایاں نظر آتا ے ۔ 
خاص تراکیب اور ئنشستر الفاظ کے علاوہ جو بیدل کے یہاں مخصوص ہیں 
اُن کا ایک خاص کال خیالی اور وہمی چیزوں کا تجزیہ ے جسے خیال بندی کے 
نام سے تعبیر کیا جاتا ے ۔ یہاں شاعر واقعات اور جذبات کی تشریج کو پسر ہشت 
ڈال کر مابعد الطبیعات کی سرزمین میں جا داخل ہوتا ے ۔ مثال کے طور پر بیدل 
کے چند اشعار پیش کیے جاۓے ہیں : 
قاش رنگ :ز :بیس .ے حجاب_ ہے. بافند 
بروۓے گل ز دریدن .نقاب ہے بافند 
چشم وا کردم یخویش اما بآغوش شرار 
غوطد خوردم در دل خواب فراہوش شرار 
نس غبار است کزیں دشت پر افشاں برخامت 
نگے بالع؟ غاجا "ي دو_ پڑژکان ×:ہبزعاننت 
یہ خصوصیت (خیال بندی) غالب کے دور اول کے اشعار میں موجود ے ۔ 


.ھ۸ 


مثلا مندرجہ ذیل شعر میں وہ کہنا چاہتے ہیں کہ حہوب کی رلگین یاد سے میریق 
حسرت فراق کی زینت ہے اور اس مضمون کو ادا کرۓے میں واقعی اور خیا لی 
چیزوں کو بلا تکاف ملا دیتے ہیں : 
کرتا ے ہہ یاد بت رنگیں دل_ ٭ایوس 
207 ا 
اس کے ساتھ فوراً پی بیدل کا یہ شعر یاد آتا ےے : 
در یادر عمر رفتہ دلے شاد میکنم 
رنگر پریدۂ بب خیال آشیانہ ایست 
ذیل کا شعر بھی خیال بندی کی اسی صفت کی مثال ے : 
ہار رت ام بت او کت 
عناۓ پائے احل حون کان ےن 
اسی خیال بندی کی ایک اور اہم خصؤصیت یہ ے کہ ایک ہی خیال کے بیان میں 
متعدد تشبہات اس طرح مربوط کر دی جائیں کہ بغیر کاوش کے مطلب حل 
ئہ ہو ۔ بیدل کا ایک شعر سے : 
بیدل ز جوش آہلہ ام در طاب (؟) 
گوہر فروش شد. صدفِ گوؤشِ نقشِ پا 
غالب کا شعر ملاحظہ ہؤ: 
ہوئی جس کو بہار فرصت ہستی سے آکاہی 
برنگ لالہ جام بادہ بر حمەل پسند' آیا 
اس شعر کے مضرع ثانی میں پہلے لالے سے تشبجہ لی ہے اور پھر لالے کو ایک 
صعافر سے تشبمب دے کر تشبہب در تشم پیدا کی ہے جو خیال بندی کا 
سڑاع انار تھا 
یہاں تک اس صورت ہے بث تھی جب شاعر اپٹے انداز بیان کی بنیاد وہمی 
اور خیا می چیزوں کے تجزیہ پر رکھتا ے ۔ اکثر ایسا بھی ہوتا ے کم ید تجزیہ 
کسی لفظی سثامہت پر مبنی ہوتا ے ۔ ثلا بیدل کا ایک شغر ہج : 
صاف معنی کرد مستغنی ز درد صورتم 
چوں بط ہے باطن_ دن عالم آبر من است 
ہاں آب سے دو معنی صفائی اور پانی لے کر ہی شعر میں لطف پیدا ہوتا ے ۔ 
غالب کے کلام میں یں صفت اس کثرت سے مؤوجود بے کہ سولانا حال لی ۓ 
اس کو ان کے کلام کی ایک خصوصیت شار کیا ے ۔ ڈاکٹر پچنوری نے بھی 
اسے بہت سراہا ے ۔ 


۸۱ 


خیال بندی کی ایک اور خغصوص چیز تشیمں ے ۔ شاعر پیش نار چیز کو 
کسی غیں متعلق چیز سے مہالغہ آمیز یا بعید از قیاس تشہیھہ دیتا ے اور پھر اس 
اصل چیز (یعی مشبہ) کو نظرانداز کر کے مبالغہ آمیز یا بعید از قیاس تشم ہی 
کو اصل موضوعِ کلام قرار دے لیتا ے یا اس تشبیہہ کا تجزیں اس طریقے پر کرتا 
ہے کس اس کا خطاب نخیشل کے ہجائۓ انسانی فہم سے ہوتا ے ۔ بیدل کے 
دو شعر ہیں : 
اشک شمعے بود یک عمر آبیار دانہ ام 
سوختن خرس کند از حاصل پروانہ ام 
غجلت سجده خاکر در او کرد عرا 
آن قدر آب کہ سامانق وضو گر دیدم 
غالب کے یہ اشعار اسی انداز میں ہیں : 
رکھا غفلت ۓ دور افتادۂ ذوق فنا ورنہ 
اشارت فہم کو ہر نان بژریدہ آبرو تھا 
عزلت گزین۔ ہزم ہیں وامائدکانۓ ‏ دید 
میناٹے .سے سے آبلہ: اہافے٦‏ کا8“ کا 
یہ چیز غالب کے فارسی کلام میں بھی موجود ے : 
در ہجر طرب پیش کند تاب و تم را 
مہتاب کفر مار سیں ‏ است شم را 
عتشم زاد؛ۂ اطرافر بماط عدیم 
002 از ایض :عنھا: مت یہ کنجین ما 
حاصل یہ کس اس دور میں مرزا کے مضامین خیا لی تھے ۔ وارداتِ قلبی کا 
ذکڑ لک الد تھا ٦سر‏ زا کی شاغری: میں 'اہم. ترین 'غض,وصیات,آنسای فطرت, ہے 
واقفیت اور ظرافت ہیں مگر اس دور کی شاعری میں یہ غعصوصیات نظر نہیں آتیں ۔ 
تصوف کے چند اشعار ہیں مگر وہ بھی عض رسمی ء زبان بھی بہت ثقیل ے ۔ 
جس کی وجہ فارسی الفاظ اور تراکیب کی کثرت ے اس لیے ان اشعار کا سمجھنا 
ا بت 
اس کے بعد ان کی زبان آہستہ آہستہ صاف ہوۓ لگی اور مضامین بھی شگفتہ 
اور سہل الفہم ہوۓے گئے ۔ میرزا بیدل کا رنگ آپستہ آہستہ کم ہوۓ لگا ۔ 
غااب کو اس بات کا شدید احساس ہو ۓلگا کہ شاعری قافیہ پیائی نہیں بلکە مع 
آفرینی ے'۔ اس طرح پہلا دور جو اختراع_ عض اور جوش ندرت پسندی کا دور 


۸۰۲ 
ٹھا جس میں صرف فارسی ترکیبوں کا استمال ہی پیش_ نظر رہتا تھا اور معنوی پہلو 
کو نظرانداز کر دیا جاتا تھا اختتام پذیر ہوا ۔ ڈاکٹر یوسفف حسین لکھتے ہیں : 
اردو غزل میں غالب جدتر ادا کا امام سے ترافتال کہ تتبع کا زمانہ 
بہت جلد غتم ہوگیا اور مزا نے اپنے بیان کی ندرت اور تخیل کی جدت 
کے لیے اپنا علیحدہ طرز ایجاد کیا جو انهھیں کے لیے غخغصوص رہا ۔ اس 
طرز ےۓ مرزا کو اُردو زبان کا ے مثل اور کامل شاعر بنا دیا ۔ مزا ۓ 
آخری زماۓ میں اس طرز کے غریب اور تُقیل الفاظ اور پیچیدہ ترکیہوں 
ہے احتراز کیا . لیکن مضمون کا رمزی اور طلسمی اشکال باق رہا ۔ یہ 
اشکال مضمون کے اچھوتے بن اور ایمائی .اسلوب بیان کا لازمی نتیجں 
تھا ۔ سرزا کی ان غزلوں کو بھی جن میں کوئی مشکل الفاظ نہیں آتا ء 
ہر ایک نہیں سمجھتا ۔ انھیں سمجھۓ کے لیے ایک خاص علمی ذوق و 
امتیاڑ اور علمی بصیرت درکار ے جن کی کاوش و کاہش کے بغیر رموز و 
معانی ے نقاب نہیں ہو سکتے ۔ مرزا کا تغزل اُردو زبان میں رمز نگاری 
کا آخری نقطہ ے ۔ اس کے سہل متنع کی ابائی کارفرمائبوں میں بھی رمەوز 
و معنی کی گہرآئی برقرار رہی؛ ۔)٢٦‏ 
غرض رنگ بیدل کے ترک کرنے کے بعد مرزا ی شاعری کا دوسرا دور 
شروع ہوا ۔ فارسی ترکیریں کم ہو گئیں ؛ خیالات بھی صاف اور خوش گوار ہوگئے ۔ 
بیدل اور صائب کی بجاۓ ان کے کلام میں اب عرق اور نظیری کا رنگ چھلکنے 
لگا ۔ تشبیہیں نیچرل اور موزوں ہوگئیں ء اظہاز خیالات میں خاوص منمایاں ہوۓ 
لگا ؛ نفسیات انسانی کے متعلق ان کی معلومات میں اضافە ہو گیا اور اب ہی چیز 
ان کے شعر کا موضوع بن گئی ۔ 
اب ان کے پیش_ نظر عرف اور نظبری کی شاعری تھی ۔ بیدل کا رنگ اڑ چلا 
تھا اور ان دونوں بزرگون کا اثر ممایاں ہوۓ لگا تھا ۔ ان کی خصوصیت 
خیال بندی نہیں بلکہ معاملہ بندی تھی جس کے معئی وارداتر عشق کے نظم 
کرےۓ کے ہیں ۔ چند اشعار بطور مثال پیش کیے جائے ہیں ۔ 
عرق شیرازی کا شعر ہے : 
پر کی لس اشساشو راز احت فکرٹ 
این ہا ہمہ راز است کہ معلوم_ عوام است 


١۔‏ اُردو غزل ؛ مصنفہ ڈاکٹثر یوسف حسین (مکتبں جامعہ ایڈیشن) ء صس ۹ع ۔ 


۸۳ 
غالب فرماے ہیں : 
حرم نہیں ہے تو ہی نواہاے راز کا 
یاں ورنہ جو حجاب سے پردہ ے سا زکا 
عرف کا ایک اور شعر سے : 
رخ لازم اس (ائفکٹہات زجام زر 
مقصود تو گر اینست قصور سفال چیست 


اور بازار سے لے آۓ اگر ٹوٹ گیا 
ساغر جم سے مرا جام سفال اچھا ے 
عرف کی ایک غزل کا مطلع ے : 
بیار بادہ کہ جائم. دسے ز نالہ بر آید 
ہزاز زسزہہ از دل بیک پیالہ بر آید 
غالب فرماے ہیں : 
پھر دِیکھنے_ انداز کل افشاق_' گفتار 
رکھ دے کوئی ہمان و صہبا سمردے آگےہ 
طالب ال کا مر ا 
اے گوش از مبتم احول شدے چو چشم 
ٹا ور می از لو تیکرن سے 
طالب آملی کی آرزو ے کہ میرے کان احول ہوے جس طرح بعض لوگوں کک 
آنکھیں احول ہوق ہیں - احول چشم ایک چیز کو دو دیکھتا ے تا کہ جو کچھ 
معەذوق اکنا "میں دوبارہ سنتا اور لذتا مباعت دوہارہ حاصل ہوق ۔ مرزا غالب 
بھی اپنے شعر میں معشوق کی بات کو دوبارہ سنتے کے لیے ہہرے بن گئے ہیں ۔ 
فرماے ہیں : 
ہہرہ ہوں میں تو چاہے دونا ہو التفات 
سنتا نہیں ہوں بات مکرر کہے بغیر 
مزا ے اسی دور میں دیوان منتخب کیا ۔ وہ کلکتہ گۓ ۔ غالباً اپنا دیوان 
ریختہ وہ کلکنہ جاۓ سے پہلے ہی سب کر چکے تھے چناتچد وہ کلکتہ ے 
حکم احسن اللہ خاں کو لکھتے ہیں : 
”'سطرے چند کہ بدیباچی دیوان ریتب کسوت حرف و رتم پوشیدہ 
.بے ارمغاں میفرسم ا 


۸۸" 


اس ہیں علاوہ اشعار کی کمی پیشی کے الفاظ اور تراکیب میں بھی انھوں لے 
ترسم کی ان ہیں بیشٹر اصلاحیں زبان کو سادہ بناۓ کے لیے کی گئی تھیں ۔ 
دقیق فارسیٰ الفاظ اور تراکیب کی جگہ آسان الفاظ رکھ دے گے ۔ بثا 


ایک شعر تھا : 
گر نکامر گرم فرماتیق ری تعلمم ‏ غبط 
شعلہ خس میں جیسے خون و رگ نہاں ہو جاۓ کا 

اہے یوں ہدل دیا : 
کر گار گرم فرناق ربی تعلم ضبط 
شعلہ خس میں جیسے خوں رگ میں نہاں ہو جاۓ کا 

ایک شعر تھا : 

عشرث ا جاد چم بویۓے کل و ”لو دود, چراغ 
جو تری بزم ہے نکلا و پریشاں نکلا 

اسے یوں کر دیا : 

لو نے یکل نالہٴ دل دودر چراغ_ حذل 
جو تری بزعاے نکلا سو پریشاں نکلا 

پہلے ایک ۂعر تھا : 

ے‫ ری وعفت عدوۓ اعتبارات جہاں 
سہر کردوں سے چراغ_ راہگذار باد یاں 
اس کی اصلاح رن نکی 
ے زوال آمادہ اجزا آفریٹش کے "مام 
مر کرداوت ے‫ چراغ راہگذار باد یاں 
پہلے ایک غعر تھا : 
نہیں بند زلیخا ے تکلف ماہ کنعان پر 
سفیدی دیدۂ یعقوب ک پھری ے زنداں پر 
اف ہو کر دی 
نہ چھوڑی جضرت یوسے_ نے یاں. خانہ. آرائی 
سفیدی دیدۂ یعقوب کی پھرق ے زنداںن پر 
پہلے ایک شعر تھا : 
ضعف ے باندھا ے ہمان کران خوابی :اد 
ہیں وبال تکیں کہ ہمت مردائه ہم 


۵م 


اس ہے شر پیچیدہ ہو گیا تھا ۔ رعائت لفظی کو ذور کرۓ سے مضمون 
صاف: ہو گیا : 
ضعف سے ہے نے تناعت سے يہ ترک جستجو 
ہیں وبال تکیں گار ہمت سسردائه ہم 
اس کے بعد مرڑا کی شاعری ارتقا کی جس منزل ہے گزری اس میں فارسی کا رنگ 
پھر غالب ہوا ۔ فی الحتیقت اس دور میں انھوں ۓ اُردو کی طرف زیادہ توجہ 
پی نہیں کی ایک فارسی خط میں لکھتے ہیں : 
''در آغاز ریختدہ گفتمے و بہ اردو زبان غزل سراے بودہے ۔ تا بارمی 
ذوق_ سخن یائت ازاں وادی عنان اندیشہ برثافت ۔ دیوان مختصرے از ریٹتہ 
فراہم آورڈ ۔ آٹرا گادستہ طاقر شیا ہرد ےتا پیش سی سال است کہ 
اندیشہ پارسی ان ات ۴۶ (مکتوب بٹام ائب والی حیدر آباد) 
غرض تیسرے دور میں مرزڑا کی اصل ادبی زبان فارسی تھی ۔ کاے گاے آپ اردو 
اشعار بھی کہنے رے اور جب انھیں ذرباری تعلقات کی وج سے اردو پر توجہ 
کرنا پڑی تو اس وقت بھی آنھوں نے فارسی شعر گوئی کو یک قام موقوق 
نہیں کیا ۔ 
مرڑا کا چوتھا دور درباری شاعری کا دور سمجھنا چاریے ۔ ۹مھ میں 
سراج الدین ابو ظفر بہادر شاہ ۓ مرڑا کو مجم الدولہ دیبر الملک نظام جنگ کا 
خطاب بُشا اور چھ پارچے کا خلعت مع تین رقوم جواہر دربار عام میں مرحمت 
فرمایا اور خاندان تیموریہ کی تارب نویسی پر پمشاہرہ بچاس روپیہ ماہوار مقرر فرمایا ۔ 
مرزا ۓ اس کتاب کا نام پرتوستان رکھا ۔ اس کے دو حصے تھے ء پہلا سہر نیمروژ 
اور دوسرا ماہ نیم ماہ ۔ سہر ٹیم روز ختم کر کے مرزا نے چاہا کہ کچھ دن آرام 
کر کے ماو یم ماہ ی تالیف میں مصروف ہوں کم ے ۵ہ ؛ع کا پنکامہ اٹھا اور 
اس حصے کا صرف نام ہی باق رہ گیا ۔ 
غالب ےۓ اس دور میں مدحیں قصیدے لکھے ۔ مرزا ‏ ۓ اس صنف میں 
بھی جدت اور اجتہاد سے کام لیا ے ۔ ان کے قصائد میں شکوہ الفاظ ء جدت طرازی ء 
لرا کیب کی چستی ء بیان ی شگفتگی وغیرہ نوجود ہیں ایک آدھ فارسی غزل بھی 
اس دور کی یادگار ہے ۔ اس زہاۓ کے اکثر اشعار اُردو میں ہیں ۔ غزلیات کا 
پیشتر حصہ وہی ے جو قلعہ میں پڑھا گیا ۔ جہاں تک [بان کا تعلق ہے یہ دور 
سرڑا کی بختگی کا زمائہ ے : مزا کے فارسی قصائد کی نسہت ان ک اردو غزلیں 
زیادہ مشہور ہیں اور وہی غزلیں مقبول ہوئیں. جن کی زبان سادہ اور آسان تھی ۔ 


ھ٦‎ 


غالب کے اس دور ی غزلیات پر ذوق کا رنگ غالب ے یعئی اس دور میں 
مرزا ۓ فارسی کی مشکل تراکیب ترک کر کے روزٴسەہ عاورے پر زور دیا - 
اس دور میں زبان کی شبرینی اور مفکرانہ معنی آفریی کے ساتھ انداز بیان کی 
سلاست و روائی بھی شامل ہو گئی ۔مثل5: 
ہوس کو ے نشاط کار کیا کیا 
نس ہو مرنا تو جینے کا مزہ کیا 

اس دور میں اگرچہ غالب پر کچھ ذوق کا اثر رہا ۔ لیکن وہ انداز, بیان اور ندرت 
جو غالب کے حصہ میں آئی ذوق اس سے عاری رہے ۔ حضرت ذوق جنت کے 
تصور پر نہایتّعامیانہ انداز میں اس طرح تنقید کرتا ے کم : 

کب حق پرست ژاہد جنت پرست سے 

حوروں پہ م رہا ے یہ شہوت پرست ے 
لیکن غالب کی ندرت ملاحظہ فرمائیے ۔ کہتے ہیں : 

طاعت میں تا رے نہ ہے و انگییں ی لاگ 

دوزخ میں ڈال دو کوئی لے کر بہشت کو 
مزا کے اس دور کے کلام کی 'مایاں خصوصیات ظرافت اور جدت طرازی ے ٭ 
شوخ اور ظریفانہ اشعار ی کثرت جو درباری دور میں ے اس سے پہلے کبھی تہ 
تھی ۔ مثل ایک جگہ فرماے ہیں : 

ان پریزادوں سے لیں گے غلد میں ہم انتقام 

قدرت حق ہے بھی حوریں اگر واں ہو گئیں 
پانچواں دور : 

اس دور میں غالب نے فارسی اشعار زیادہ لکھے اور اُردو نسبتاً بہت کم . 

اس دور کے کلام میں تلەیحات اور دور از کار تشبیہات نہیں ہیں ۔ اس زماۓ 
میں غالب نے دیوان حافظ کے ساتھ دیوان قانی کا بالاستیعاب مطالعٰہ کیا ۔ اس 
دوری غزلیں جو سرزا کے خطوط میں درج ہیں وہ شاعرالہ نقطہٴ نظر سے ان کے 
کلام کا بہترین نمولہ ہیں ۔ 


عو جو پا 


رفعت القاسمی 


سخن دہلوی اور غالب 


خواجہ خر الدین 'حسین نخن' اور میر 'باقر لی باقر گیاوی غالب کے امور 
تلامذہ میں ہیں ۔ دونوں اردو اور فارسٰی کے باکمال شاعر ہیں ۔ سروش سخنَ ے 
مصنف کی حیثیت سے سخن اردو ادب کی نثری تار میں ایک امتیازیٴ ان 
رکھتے ہیں اور ادب عالیں کی ەسند پر میر امن دہلوی اور رجب علىی بیگ 
سرور لکھنوی جیسے بلند پایہ ادیب اور انشاپرداز کے پہلو بد پہلو متمکن ہیں ۔ 
وہ اُردو اور فارسی کے قادر الکلام شاعر ہیں ۔ ان کا دیوان اُردو زیور طبع 
سے آراستہ ہو چکا ے جس پر مرزا غالب نے تقریظ لکھ کر ان کی سخنوری کی 
داد دی نے ۔ باقر گیاوی کا اُردو کلام شائم نہ ہو سکا لیکن ان کا فارسی دیوان 
شائم ہو چکا ے اور اہل* ادب سے خراج. تحسین وصول کر چکا ے ۔ سرزا غالب 
ے انی شاگردی پر فخر و مہاہات کیا ے ۔ دونوں شخصیتیں اُردو ادذب میں اس 
لحاظ ہے بھی غیرەعمولی شہرت رکھتی ہیں کہ أنھوں ۓ غالب اور حامیاں قتیل 
کے ادی معرکے میں اپنے استاد کی قائید و موافقت میں سینہ سر ہو کر اپنے قلم کے 
خوب خوب جوبر 'دکھاۓ ہیں ؛ اکثر مفقین ادبیات اور ماہرین غالبیات ۓ 
حامیانِ غالب کی حیثیت سے ان کی علمیٰ خدمات کا اعتزاف کیا ے اور ان کو 
مرزا غالب کے سربرآوردہ تلامذہ میں شار کیا ے ۔ لیکن ڈاکٹر غلیق انجم صاحب 
ے اپنے ایک مضمون مشمولہ صحیفە غالب ممبر حصہٴ سوم میں سخن اور باقر 
کے بارے میں ایک نۓ خیال کا اظہار کیا ے کہ دونوں کو غالب کی شاگردی 
سے دور کا بھی واسطہ نہیں تھا اور أنھول ۓ غالب کی مقبولیت اور شہرت کا 
فائدہ اُٹھاے ہوۓ خود کو تلامذۂ غالب کے زمررے میں شامل کر لیا ۔ اپتے 
اس نظریہ کی قائید میں ڈاکٹر صاحب نۓ باقر اور خاص طور پر سخن پر شدید 
اعتراضات کے ہیں اور متمْدد دلائل سے یں ابت کرئۓ کی کوشش کی سے کت 
دونوں غالب کے شاگرد نہیں تھے ۔ 

(ر) ڈاکشر صاحب کہہتے ہیں کں ”در اصل قاطع بربان کے سلسلے میں 
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غالب پر ہہت لے دے ہو رہی تھی ۔ سخن کثر متعصب دلى والے تھے انھیں اصل 
بحث کا قطعی علم نہیں تھا آنھوں نے سرے سے موید برہان نہیں دیکھی تھی ۔ انھوں 
ے تو غالب کا قطعہ اور اس سلسلے میں دوسرے قطعات دیکھ کر اندازہ لگایا 
تھا کہ ایک ذہل والے؟پر بعض :لوگ'اغتراضات کرتے "ہیں چنائیں کان ول 
آشوب میں انھوں ۓ غالب ی طرفداری کم اور ابل" دہلی ک زیادہ کی ے .؛“ 

پنگاہٴ دل آشوب کے خارجی اور علمی و ذہنی پس منظر پر ڈاکٹر صاحب 
اگر نظر رکھیں تو بآسانی یں بات سمجھ میں آ جاۓ گی کہ یہ کتاب قاطع برہان کے 
سلسلہٴ بحث, ہے متعلق ایک تصئیف ہے ۔ قاطم بربان سٹہ ہے۱۸۰۰/۸۱۲ع بی 
مکمل ہو گئی تھی لیکن یہ چھپ کر سنہ ۹۲م ؛ع میں منظر عام پر آئی ۔ تین 
سال بعد یعیٰ سنہ ۵ ۸١ع‏ میں کچھ اضافے کے ساتھ بھی کتاب درفش کاودانی کے 
نام سے چھہی ۔ قاطع برہان کی خالفت میں آغا احمد علی جہانگپزنگری ےۓ موید 
برہان لکھی اور غالب کے وہ اعتراضات جو اُنھوں ۓ برہان قاطع پر کیے تھے 
اس کی مدافعت کی اور ساتھ ہی غالب ہر بھی اعتراضات وارد کے ۔ موید برہان اس 
سلسلے ک ایک اہم کتاب ے ۔ سرزا غالب کو جب اس کا عام ہوا تو فارسی میں 
ایک قطعہ لکھ کر آغا احمد علی کے پاس بھجوایا ۔ یہی قطعہ ہنگاہ دل آشوب کی 
بنیاد : ینا ان تک سلسلبٴ بحث صرف نثر تک محدود تھا لیکن اس قطعے سے اس 
معرکے نے نظم کی صورت اختیار کر ی ۔ اس کے بعد ہی ایک ملک گبر قامی جنگ 
شروع ہو گی جو بعد میں بقول مولانا عبدالحق دو رسالوں یعنی ہنگامہٴ دل آشوب 
حصہ اول اور حصہ دوم کی صورت میں نمودار ہوئی ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ 
ڈاکٹر صاحب کو بھی اصل بحث کا علم نہیں اور نہ اُنھوں نے سرے ہے موید ہرہان 
دیکھی ے ورلہ وہ یہ نہیں فرماے کہ !'دہلی والے پر بعض لوگ اععرافں کرۓ 
ہیں اور ہنکاىہٴ دل آشوب میں سخن ۓے غالب کی طرف داری کم اور اہل۔ دہلی 
کی زیادہ کی پک ۴٤‏ 

(ہ) ڈاکٹر صاحب لکھتے ہیں ”اہل_ لکھنؤ کو ے وجہ برا بھلا کا سے 
مثا قاطع برہان کی بحث میں یہ لکھٹا قطعی ے موقع بات ے ۶“ ۶'آپ اگر لکھٹؤ 
میں خوش باش ہیں تو میں وکیل ہوں ۔ آپ کو اگر اپنی زبان دانی کا دعوعل سے 
تو ایسی زبان دہلی کے عوامالناس بولتے ہیں ء لکھنؤ کے فصیحوں کا دم بند 
کرتے ہیں ۔ وہاں کے غعرا پر از راہ اعتراض زہان کھولتے ہیں . . , سروش سخن 
ان کے جواب میں تصٹیف کی ۔؛ 

پہ عبارت سخن کی اس تریر کی ہے جو میر آغا علی شمس لکھنوی کے 
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مضمون کے جواب میں لکھی گئی ۔ برہان کے سلسلے کی ادی معرکہ آرائی ہو زہی 
تھی اسی درمیان میں آغا علی شمس لکھنوی تے اودھ اخبار مورغہ ےم جون 
ےم وع میں غالب کی بالفت میں ایک مضمون لکھا ۔ اس مضمون میں کچھ 
لسانی بحث کے ساتھ ء شفس نے اپئی علمی قابلیت جتائی اور سخن کے مذہب و 
مەسلک پر بھی فاعن کیا ۔ اہی زبان دانی کے دعوے کے علاوہ غالب پر رکیک 
اعتراضات کے ۔ سخن نۓ اگر میں کو اِس کا جواب دیاَ شمس کی ہعہ دای کے 
غرور کو پاش پاش کیا اور غالب .پر جو اعتراضات کیے گئۓے تھے ان کا مدلل 
جواب دیا تو یں ے موقع بات کیسے ہوئی ؟ اس سلسلے میں ہم سخن کے مضمون 
کی ابتدائی عہارت نقل کرتۓ ہیں اور اس کا فیصلہ ڈاکٹر صاحب پر چھوڑے ہیں ۔ 

”اما بعد ارباب ف٭ضل پر حفی نہ رے کہ انْعان؛:“کو براہ -تعلی ے ضرورت 
اظہار اپنے حسب و نسب کا اپنی زبان سے ژیبا نہیں ۔ تحریر میں اپبٔی علمیت کا 
اعلان اور براہ تعصب کسی کے مذہب پز طعن کوک روا نہی ۔ بقول شخصے مشک 
آلست کہ خود ہبوید تہ کہ عطار بگوید ۔ مگر چونکہ پہلے میاں شس کی جائب 
سے ہدایت ہوئی اس لیے اس کے جواب کی مجھ کو بھی توفیق اور ہدایت ہوئی ۔ ان 
کو اگر اہل_ دہلی پر اعتراض اور اپٔی ہمہ دانی کا غرور ے تو ادھر بھی جواب 
شاق دے کر آگاہ کرنا ضرور ے ۔؛؛ 

(م) ڈاکٹر صاحب فرماے ہیں کہ ”سخن کے لیے یہ موقع بہت اچھا تھا وہ 
جانتے تھۓ کہ چولکہ وہ غالبٰ کی طرف داری کر رے ہیں اس لیے اگر خود کو 
تلمیذ و نہبرۂ غالب لکھیں تو غالب ہرگز تردید نہیں کریں گے ۔ اُنھوں ۓے نە 
صرف خود کو بلکہ اپنے دوست باقر کو بھی تلمیذ غالب لکھ دیا ۔)؛ 

سخن نے غالب کی حایت میں اس وقت قلم اُٹھایا ے جب کہ عبدالصمد قدا 
کے نام سے قطعہٴ غالب کی خالفت میں آغا احمد علىی کا قطعم شائع ہوا اور یك 
زسائی سٹب ےہ رع کا ہے ۔ ڈاکٹر صاحب کے عام میں ہوگا کہ سخن نۓے اس 
سے بہت پہلے خود کو غالب کا تاعیذ اور نواسہ ظاہر کیا تھا ۔ سروش سخن جس 
کا سال تصئیف سنہ ہہ٣ھ/:‏ ۱۸ع ے اس میں بھی اُنھوں ۓے اپنی شاگردی 
اور قرابت داری کا ذکر کیا ے اس لیے موقع غثیمت جائنے کا سوال ہی پیدا نہیں 
ہوگا ۔ علاوہ ازينٴ تغالب ٴ و حامیاتِ ققیل کے سلسلے کی اذ معرکہ آرائی میں 
بار بار آنھوں ۓ خود :کو قاعیذ و نبیرۂ غالب لکھا ے اگر یہ بات نہ ہوق تو وہ 
پہ بانگ دہل اس کا اعلان کیوں کر کرۓے جب کم ایک ایک لفظ پر اعتراضات 
وارد کے چا رےے تھے ۔ غالب کی طرف داری میں ادبی مباحثے اور جادلے کا 
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سلسلهہ چھڑا ہوا ے ۔ اودھ اخبار میں آغا علی شمس لکھ:وی کا مضمون الفت 
میں باضابطب شائع ہو رہا ے اور دنیاۓ ادب کی نظریں اس معرکے 
پر لگی ہوئی ہیں ۔ سن اور باقر دونوں اس کا جواب دے رے ہیں کیا انھیں یه 
خیال ایک لمحہ بھی نہ آیا ہوکا کب انھوں ۓے کسی قسم کا جھوٹا دعوعل کیا 
تو غالفین اس فا 13ا کو انھیں ذلیل و خوار کرکے رکھ دیں کے ۔ یہ بات قرین 
قیاس نہیں کہ سخن اتنا بڑا جھوٹ اور اس دلیریٰ ہے بولتے جب کم اس بنگانہ* 
کارزار میں بات بات پر گرفت ہو رہی تھی اور ذرا ذرا سی بات پر حتلی کہ مذہب و 
عقیدہ پر بھی طعن و تشئیع کا بازار گرم تھا ۔ ڈاکٹن صاحب نے دعوعل .کیا ے 
کہ سخن نۓ باقر کو بھی خود سے تلمیذ غالب لکھ دیا ۔ سخن نے باقر کو خود 
سے تلذ غالب :نہیں لکھ دیا بلک باقر ۓ خود غالب سے ابنی شاگردی: کا ذکر 
کیا ے ۔ ظاہر ے باقر گیاوی کی شخصیت کو مدنظر رکھے ہوۓ ہم یہ سوچ 
بھی نہیں سکتے کہ جو شخص زماۓ کی آلائشوں سے ہمیشہ دور رے اور زلدگی 
بالکل پاک و صاف گزارے ء انا بڑا عالم جو فقہ عقائد ء فاسنہ اور علم کلام 
میں ید طوللی رکھتا ہو ء جو تفسیر و حدیث میں درک رکھتا ہو ء جس کے ہزاج 
میں توکل ؛ قناعت ؛ اور غناء کے تمام اوصاف مؤجود ہوں اور جو شاہ قیام اصدق 
جیسے بزرگ سے خرقہٴ خلافت رکھتا ہو ء اس قسم کی کم عیار باتوں ہے اعے 
کوئی سروکار ہوگا ۔ باقر کو اپنے اأستاد.(غالب) سے بڑی عقیدت تھی اور مزا غالب 
کو بھی ان کی شاعری پر فخر تھا ۔ باقر کا دیوان فارسی سنہ ۵۵٣۱ھ‏ ہیں 
حیدر آباد دِکن سے شائع ہو چکا سے ۔ ان کے دیوان میں اپنے آستاد ی ملح میں 
بہت سے اشعار موجودہ ہیں : 
ہمچو غالب در جہاں ؛ یک لکتہ سنجے برٹخاست 
سن فداے لطف او باقر کم استاد من است 


ہست فیضشس نظر حضرت غخالب ؛ پاقر 
شور نظم تو کہ در ملک جہاں افتاد اسٹ 
پھر عبدالصمد فدا کے قطعے کے جواب میں جو قطعم باقر کا ہمیں ملتا ے 
اس کی آخری بیت میں حضرت باقر نے خود کو تلمیڈ غالب لکھا ے ۔ وه پیٹ 
یہ ے : 
باقر از شکرائہٴ آنْ کے توان آسد بروں 
کہ مرا قلمیذ غالب حق تعالولکردہ است 
(6) اڈاکشن ان کہہتے ہیں کو ۷اس تاب (زکاب' دل آفوب) کی ول 


۹۱۹ 


جُله . اہریل سئہ ےہ وع کو چھہی تھی ۔ ظاہر ے کہ اس میں شامل قطعات 
کچھ مہینے پہلے ہی لکھے گئۓے ہوں گے ۔ اگر سخن اور باقر کو غالب سے تلمڈ 
تھا تو کوئی وجّد نہیں تھی کہ وہ چھپنے سے پہلے یہ قطعات غالب کو نہ بھیجتے 
اور ایسی صورث میں یں مکن لہ تھا کہ غالب ڈکا کے ام اپنے م٠‏ بارچ سنہ 
۱۶ع کے خط میں قطعات اور ہنگامہ*ٴ دل آشوب کی اشاعت کا ذکر ئه کرے ۔4 

ڈاکٹر صاحب کا یں کمپنا کہ پتگاىہٴ دل آشوب کی پہلی جلد میں شامل قطعات 
کچھ سہۓے پہلے ہی لکھےگئۓے ہوں گے ء:درست نہیں ۔ ہنگامہٴ دل آشوب حصہ اول 
ال / فلا دیاقر از معن کر قطعات ود مشتعل ئا منواۓ الب کے قیامے کے 
دیگر قطعات بعد میں لکھ ےگئۓے ہیں ۔ غالب کے جواب میں فداکا: قطعہ:اس وقتِ تک 
حالب کی نظر سے نہیں گزرا ورنہ ذکا کے نام اپنے اس خط میں وه ضرور اس کا 
تذکرہ کرتے ۔ الیتہ موید ہرہاں اس وقت تک غالب کو مل چکی ے اور وہ ڈکا 
کو اس کا جواب لکھے کی تاکید کر رے ہیں ۔ ظاہر ے کہ اس وقت تک غدا 
ے غالب کے قطعے کے جواب میں اپنا قطعد نہیں لکھا تھا اور نہ سخن اور باقر 
نے اس کا جواب ‏ دیا ہوگا۔ فدا ۓ :اپنا قطعہ کب کہا ء اس کی صحیح تاریخ متعین 
نہیں لیکن فدا کے قطعے کی دوسری بیت : 

دید چوں غالب موید ء آن کتاب لاجواب 
کش بصد تحتیق املاء هادئی ما کردہ است 

سے اندازہ ہوتا ے کس غالب کے پاس موید برہان پہنچنے کے بعد یں تطعہ 
لکھا گیا ۔ موید برہان م مارچ سنہ ے٦م‏ ؛ع کے کچھ روز پہلے ہی غالب کو 
ملىی تھی ۔ قطعہ فدا کے جواب میں باقر اور سخن کے قطعات کی تاریخ مارچ کی 
آخری تاریوں میں متعین کی جا سکتی ے ۔ جس کے بعد ہر اپریل سنہ ےہ۸١ع‏ 
کو یں قطعات پنکامہٴ دل آشوب حصہ اول ی شکل میں چھ پکر منظرعام پر آےۓ ۔ 
ایسی صورت میں غالب ذکا کو م و مارچ کے خط میں قطعات اور ہنکامہ دل آشوب 
کے ا افاعت 1 کا کن کرو کر کین ہپ 

(ن) ڈآکٹر صاحب مزید فرساے ہیں کہ ''اگر سخن اور باقر کو غالب سے تلمذ 
تھا تو کوئی وج نہیں تھی کہ وہ چھپنے سے پہلے یہ قطعات غالب کو نہ بھیجتے“۔ 
سخن اور باقر دونوں اس وقت صاحب دیوان اور اُردو اور فارسی کے قادر الکلام 
شاعر تھے ۔ نو مشق تو تھے نہیں ۔ سخن ایک صاحب طرز ادیب کی حیثیت ہے 
مشہور ہو چکے تھے ؛ ان کا دیوان بھی ستب ہو چکا تھا ۔ باقر ک علمی استعداد 
غیں معمولی تھی ۔ وہ اپتے وقتِ کک عالم اور فارسی کے بلند پایہ شاعر تھے ۔ غالب 


۹۴ 
ۓ ان کی غزلیں بغیر کسی اصلاح کے واہس کی ہیں اور ان ک شاگردی پر فخر 
کیا ے ۔ ایسی صورث میں اس کی ضرورت کیا تھی کہ پہلے یں جو کچھ لکھتے 
اسے غالب کے پاس بغرض اصلاح بھیجتے ۔ پھر ڈاکٹر صاحب ان کے تا فکری 
دیکھ کر ہم سے اتفاق کریں گے کہ ایک ایک اعتراض کا کس طرح مسکت 
جواب انھوں نے دیا ے ۔ قتیل کے کلام پر کتنے جامع اغتراضات کیے ہیں ۔ 

(ہ) لکھتے ہیں کم ”ہنکامہ دل آشوب کی دوسری جلد یکم استمیں ستہ 
ےہررع میں شائع ہوئی . :. دوسری جلد میں اننہائی سطحی باتیں ہیں جن کا 
اصل موضوع یعنٔی غالب کی قاطع برہان اور ۔ولوی احمد علىی کی موید برہان ہے 
قطعی کوئی تغاق نہیں ۔ 

دل آشوب کی دوسری جلد میں جواہر سنگھ جوہر لکھٹوی کا قصیدہ غالب 
کی تنقید و خالفت اور آغا احمد علی صاحب موید برہان کی ثائید و حایت میں ے ۔ 
اس کے جواب میں باقر و سخن کے قطعاث ہیں ء اس کے بعد فدا کا قطعم ے جو باقر 
و سخن کے جواب میں لکھا گیا ء پھر باقر و سخن کے قطعات ہیں جن میں فدا کے 
اعتراضات کا جواب اور مزید ایرادات ہیں ۔ علاوہ ازیں امیں مینائی کا غالب کی 
حایت میں قصیدۂ بیانیہ رے ۔ آخر میں مر آغا علی شمس کے مضمون کا ؛ سخن کا 
اُردو میں اور باقر کا فارسی میں جوابی مضمون ے - 

(ے) ڈاکثر صاحب کا قول ہے کہ ”چوں کہ سروش سخن کا پہلا ایڈیٹن 
بالکل نہیں ملٹا اس لیے یقین ہے کہا نہیں جا سکتا کہ اس میں دعویل تلذ کیا 
گیا تھا یا میں؟ ۔ ان کا ذای خیال ے کہ ''اس ایڈیشن میں ئہ ہوگا۔“ سروش سخن 
کا پہلا ایڈیشن سنہ ۸۱ م/م+ہع میں شائع ہوا اؤر سخن کی زندی ہی میں 
اس کے متعدد ایڈیشن شائع ہو چکے تھے ۔ ڈاکٹر صاحب کے ذاق خال کو اگر 
ہم اہمیت دیں تو یں تیجە نکلتا ے کہ سن ےے۱۸ع کے ایڈیشن میں سخن نۓے 
دغویل قلمذ کیا ء حالالکہ ایسا نہیں سے ۔ سروش سخن کی چہلی تین اشاعتوں میں 
کسی قسم کا فرق نہیں ے اور یہ تینوں ایڈیشن ایک دوسرے نے مطابقت رکھتے 
ہیں ۔ علاوہ ازیں سنہ ےےم رع کے ایڈیشن ہے دس سال پہلے یعٰی ستہ ےوہ رع 
میں ونکام“ٴ دل آشوب کے دونوں حصے شائع ہو چکے تھے اور ڈاکٹر ضاحب ہم سے 
اتفاق کریں کے کم اسی وقت سخن نۓ ود کو ”تامیذ و نہبرۂ غااب“ ظاہر 
کیا تھا اور' کی جگد اس میں غاابٰ کو ”٭جدنا الا جد و اسٹاذنا“ اور خود کو 
'تلءیذ و ہیرۂ حضرت امد اللہ خاں غالب؟' لکھا ے ۔ ڈاکٹر صاعب سروشن 
سخن اور دیوان سخن کے دیہاچے سے دو اقتبامات پیش کر کے 'نرما ا اجت لاق 


ا 


دولوں اقتباموں میں صرف عرصہ دراز تک درس و تدریس اور چندے درک 
صحبت ایشاں نمودہ ام کی طرف توجہ دلانی مقصود ہے“ لیکن ا,تداۓ عمر میں 
'حضرت ٴواب اسد اللہ خاں صاحب سخنور ے عدیل و نظبر کی خدمت میں 
مستفیض رہ کر نظم و نر پارسی اور اشعار اُردو کا شوق ہہم پہنچاۓ“ اور ”این 
ہعہ سخن گستری فیض تبلیات ہبان سہر سپہر سخنوریست؟' نے کس چیز کی طرف 
سخن نے توجہ دلائی ے ید ڈاکٹر صاحب نے نہیں لکھا ۔ سروش سخن کا سال 
تصٹیف سد ہے٣‏ /.۹۰م ؛ع ے ۔ ڈاکثر صاحب کے علم میں یں بات تو ہوق 
کہ سروش سخن کی عبارت میں جگہ جگہ اساتذہ شعرا کے اشعار استعا لک ےگئے 
غالب کے اضھاز شی تحكا مخن' نے آنھیںآ'حضرت اناد غالب؛'۔ او 7آحضرت 
دی آقات ۷ کات اس لو یں بت بعح ا كیا مکی ےک 
دعوعل تلمذ شروع نت“ کیا جاتا رہا سے ۔ 

(ہ) ڈاکٹر صاحب نے مجروح عم آبادی کے قطعہ نیز سلطان مزا کی 
”ےقع فیض“ اور اس کتاب کے جواب میں سردار مرڑا کی ”تتبیہں صغیر بلگرامی؟؛ 
کا بھی سرسُری طور پر تذکرہ کیا ے ۔ ڈاکٹر صاحب خود تسلیم کرۓ ہیں کت 
ال کتائیں الهی نہین مل نکی او ان کتابون کے معدرلقات کے متعلق معلوبات 
قومی زبان نے انھوں تۓے لیں ۔ کسی مسئلے پر قام اٹھاےۓ نے پہلے ایک عقق 
کو اس کی بابت پوری معلومات حاصل ہونی چاپیے ۔ یں مسئام نیا نہیں ے بلک 
آج سے چوٹتیس سال پہلے یعنی سنہ ۵م مع میں معرض بحث آ چکا ے اور اس 
پر دو فریتوں کی صورت میں یث ہوق چلیآئی ہے ۔ مولوی وصی احمد صاحب 
بلگرامی نبہبرهۂ حضرت صفیر بلگرامی ے یں قضید پھر سے قومی زبان میں چھیڑا 
جس کا جواب سید نقی ارشاد نہبرۂ حضرت شاد عظم آبادی اؤر پروفیسر مسلم عظم 
آبادی تلمیذ حضرت شاد نے دیا ۔ ڈاکثٹر صاعب نے ”'قنبیمں صقبر“ کے بارے 
میں حضرت وصی احمد بلگرامی کا قول دہرایا ے کہ اس کے اصل مصنف خود 
سخن تھے ۔ انی طرح ”'سرقع فیضص؟' کے بارے میں یہ بات کی جاتی ے کم یہ 
سلطان مرزا کی تصنیف نہیں ے بلک حضرت صفیر اس کے اصل مصنف ہیں ۔ 
غالبا ڈاکٹر صاحب کو اس کا علم نہیں کہ سلطان مرزا کی طرف ہے یہ برأت بھی 
چھپ چکی ہے کہ مرقع فیض ان کی تصنیف نریں ہے اور نہ ان کی اجازت ے 
چھہی ے بلکە جثاب صفیر بلگراسی نے یں جعلی کتاب ان کے نام سے چھابی ے ۔ 
ایسی صورت میں جب تک پوری تفصیل کے ساتھ اس پر بحث نب کی جاۓ بات 
کان پوت 


۹۰ 


(و) سروش سخن میں غالب کے ام کے:ساتھ سخن نے ایک جگہ سہراب 
جنگ بجاۓ نظام جنگ کے لکھ دیا ے ۔ ڈاکٹر صاحب کہۓے ہی ںکہ ''جو لوگ 
غالب کی شخصیت اور ان سے واتف ہیں وہ جالتے ہیں کت 'غالید کا شاگرد اور 
کم از کم نواس ان کا ام لکھئے میں غلطی نہیں کر سکتا/' ہمیں دیکھنا چاہیے 
کئد سخن لے غالب کے نام کے ساتھ ان کا خطاب کہاں کیہاںن استعمال کیا ہے ۔ اس ہے 
انذاؤہٴہوگا:کہ کیا واقعیٰ سخن کو غالمپ کے غطابات کا علم نہیں تھا ؟ سخن کے 
سات آٹھ جگہ سر زا غالب کے نام کے ساتھ انْ کے خطاباتِ لکھے ہیں.۔ ہنکامہٴ دل 
آشوب حصہ اول و دوم کے سر ورق نیز ان میں شامل قطعات .کے لوٹ میں غالب 
کو 'نجم الدولہٴ دییر ااملک نواب اسد اللہ خان ہہادر نظام جنگ غالب تخلص؟““ 
لکھا ے ۔ اسی طرح میر آغا علی شمس لکھنوی کے مضمون کے جواب کی تحریر 
میں '”'شاہنشاہ اقلیم معانی ؛ سہر سپہر سخندانی ؛ جناب نجم الدولہ ؛ دبیز الملک ء 
نواب اسد اللہ خاں ہہادر نظام جنگ ء غالب تخاص' اور جواب ۃریر شس از 
باقر علی باقر کے وٹ میں ”'حضرت ملک الشعرا ایران و ہند جناب واب اسد الله 
خاں ہہادرء نظام جنگ ؛ غااب 2ص“ رقم کیا ے ۔ اس کی روشنی میں ہم کامہ 
سکتے ہیں کہ نظام کے بجاۓ ایک جگہ سپراب یقیناً سہو ہے یا کتابت کی 
غلطق نت 

(. ) :'”'سخن نے غالب کے بارے میں سرو شسخن کے اختتامیہ پر لکھا ے : 

”دیوان اُردو جب. تصیف فرمایا معنی رس اور سخن دان لوگوں ۓ 
ایک ایک شعر میں سو سو طرح کا مزہ پایا ۔ لیکن بعضے شاعر جو بڑے 
مشاق تھے ء اپنے فن میں طاق ؛ شہرہ آفاق تھے ء اک اشعار نہ ۔مجھے 
اور ہر ایک مصرعے پر اُلجھے یہاں تک کہ اضلاع اور امصار سے خطوط 
آے لگے ... . آسان اشعار کہنے کی فرمائش ہوئی دوسرا دیوان تب 
'کرنے کی خواہش ہوئی . . . اور دوسرا دیوان موافق فہم ابناۓے روزکار 
کے ترتیب دیا؟'۔ ڈاکٹر صاحب کا اعتراض ہے کہ ”غااب نے اردو میں 
پہلا دیوان (نسخہٴ بھوپال) ۱۸۲۱ع/ے۱۲۳ھ میں مر‌تذّب کیا تھا اس کے 
شائع ہوۓے کی . نوبت ہی نہیں آئی جو اضلاع و امصار سے خطوط آتے ۔ 
اس کا کوئی ثبوت نہیں کم اس نسخے کی بہت نقلیں کی کئی تھیں ۔ اسی 
نسخے کی ایک شکل نسخہ' شبرانی ہے جس میں غالب نۓ کچھ ترہیم کی 
تھی ۔ کچھ غزلیں نکالی تھیں او ر کچھ اضافہ کی تھیں لیکن یہ ہنیادی طور 
پر پہلے ۳ دیوان کی نقل تھی اور اس کے قلمی نسخے بھی اضلاع اور 


۹٥ 


امصار میں نہیں پا ہے ۔ متداول دیوان البتد کلام غالب کا انتخاب کے سو 
غالب نے ود سثہ رم مھ میں کیا تھا ۔ یھی دیوان اکتوبرسنہ ۱۸۰۱ع 
میں شائع ہوا تھا اور اضلاع و امصار میں پہنچا تھا ہے اسخن اسلم 
٭م ع میں دبلی سے آے ہیں اس وقت تک ان کے انا اور استاد کے 
دیوان )ُردو کے دو ایڈیشن شائع ہو چکے ہیں اور وہ اس کی روداد عے 
نا واقف ہیں ۔؛ 
ڈاکٹر صاحب کے اس بیان سے منذرجہ ذیل باتیں سامنے آق ہس : 
)١(‏ ہلا دیوان (نسخہٴ بھوپال) غالب نے سئہ ۸۲ع میں مر تب کیا تھا 
اس کے شائع ہوئۓ کی نوبت نہیں آئی جو اضلاع و امصار سے خطوط آے ۔ 
(م) منداول دیوان الپتں کلام غالب کا انتخاب ہے جو غالب تے خود 
سنہ مھ میں کیا تھا ۔ ھی دیوان اکتوبر سنہ ۲١ع‏ میں شائع 
ہوا تھا اور اضلاع و امصار میں نہیں پہنچا تھا ۔ 
(م) دیوان مطبوعد سنہ مم ؛ع سے پہلے کوئی قلمی نسخہ اضلاع و امصار 
میں نہیں پہنچا ۔ 
(م) سخن اس کی روداد سے ناواتف ہیں اور وہ اس حقیثت کے کو شر اہ 
سخن نے یہ نہیں لکھا کہ کوئی قلمی نسخہ اضلاع و امصار میں پہنچا ۔ 


انھوں ۓ یہ لکھا کہ دیوان اُردو جب تصئیف فرمایا بعضے شاعر اکثر اشعار نہ 
سمجھے اور ہر ایک مصرعے پر الجھے بہاں تک کہ اضلاع و امصار ہے خطوط آاۓ 
لگے ۔ غالب کے اشعار کی خالفت تو ان کے ابتدائی دور شاعری ہی سے ہوق چلی 
آئی ے ۔ مشکل پسندی اور سہمل گوئی کا الزام ان پر لگتا رہا ۔ مر تقی میر کی 
عدالت میں ان کا کلام پش ۔کیا: گھا ۔ پھر جب شاہ انصیر کا طوطی بول رپا 
تھا اور ذوق و موسن کے کلام پر داد دی جا رہی تھی تو ان پر اعتراضات کی 
بوچھار ہو رہی تھی۔۔ اپنا کہا یں آپ سمجھیں یا خدا سمجھے کی سر عفل پھبتی 
کہہی گئی ۔ اشعار پر اعتراضات تو اے ہوۓ کہ سواۓ دل آزاریوں کے انھی 
کچھ نہ ملا ء یہاں تک کہ مشاعروں میں جانا چھوڑ دیا مگر اہی روش خاص کو 
چھوڑ کر عام روش کی پیروٰی ہ کی ۔ خود غالب کو کہنا پڑا : 


مشکل سے زبس کلام برا اے دلں 
سن :من کے ائےٴ سخنوران*:کائنل 
آمان کہنے کی کر ہیں فینائی 
گویم مشکل وگر نب کویم مشکل 
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یہ اس مسلڈم ے کہ غالب کو منتخب دیوان مب کرئے کی خواہش ہوئی 
اور یں دیوان موافق فمم ابناۓ روزکار کے ترتیب دیا ۔ ڈاکٹر صاحب کی ساد 
پہلے اور دوسرے دیوان ہے متداول دیوان مطبوعم سنب وم رع اور اس کا دوسرا 
ایڈیشن مطبوعہ سنہ ے ۱۸۰ع جے ۔ ان کے برعکس سخن کی مراد دیوان اُردو سے 
وہ نسخہ ہے جو غااب نے متداول دیوان مطبوعم سنہ مم ع سے پہلے ممرذب 
کیا ۔ٴ ڈا کٹ صاحبے کا 1کہتا سے کہ متداول دیوان اضلاع و امصار میں پہنچا تھا 
اور اس سے پہلے کوئی قلمی نسخ اضلاع و امصار میں ہیں پہنچا ۔ غالب کے 
دیوان اُردو ک تدوین و ترتیب کی کیفیت حسب ذیل بے : 


نسخہ“ٴ بھوپال ۱ع 
نسخمٴ شیراق ٦‏ ٘ٔعے 
گل رعنا ۸ء 
نسخہٴ رام پور ۲ع 
نسخہٴ کراچی ۰۸ء 


پہلا دیوان یعنی نسخہٴ بھوپال مرڑا غالب نے نومہر سنہ ے+۱۲ھ/١‏ ۱۸۲ع 
میں مر تب کیا تھا لیکن حال ہی میں نسخہٴ اوہہ یی دریافت سے نسخہٴ بەوپال 
کی اولیت ختم ہو جاتی ے ۔ دریافت شدہ نسخہ'ٴ امروہہ غالبت کے اپتے قلم سے تحریر 
کیا ہوا ہے اور سنہ .۲ہع کے اواخر یا سنہ ۱م وع کے اوائل میں مر تب ہوا 
ے ۔ نسخہٴ شیرانی بھوہال کے نسخے ہی کی قرەم شدہ شکل سے ۔ مولانا عرشی نۓے 
نسخہٴ عرشی کے دیہاچے میں نسخہٴ شیرانی کو نسخہٴ بھوپال کا مہیضہ قرار دیتے 
ہوۓ کچھ ایسی غزلوں کی بھی نشاندبہی یک ے جو نسخہٴ شیرانی میں شامل نہیں 
کی گئیں ۔ ڈاکٹر وحید قریشی اپئے مقالہ ”'غالب اور ننخہٴ شیزای؛؟ (نقوش 
غالب نمی ۹ہو ۱ع) میں یں تو تسلیم کرتے ہیں کم اس کے متن میں نسخہ'ٴ بھوپال 
میں موجود ساری اصلاحات اور اضافوں کو شامل کر لیا گیا ے: لیکن وہ کہہتے 
ہیں کہ نسخہٴ شیرانی کے من میں چند ایسی غزلیں بھی داخل ہیں جو نسخہ'ٴ بھوھال 
میں درج نہیں ہیں ۔ غالب نے اپنے کلام کا جب انتخاب کیا سے تو ان کا بہت 
سارا کلام نسخہٴ بھوپال میں موجود تھا جسے غالب ۓ حذف کر دیا تھا.۔ اس 
عذوف کلام کو شامل کر کے بعد میں ””ئسخہٴ حمیدیہ“ کے نام سے مفتی انوار الحق 
صاحب نےۓے طبع کرایا 2 

غالب جب کلکتہ گئے ہیں اس وقت مواوی سراج الدین ی فرمائش پر اپنے 
ُردو اور فارسی کلام کا مختصر انتخاب ”گل رعنا؟ٴ؛ کے ام سے مرتذّب کیا ۔ یه 


ے۹ 


نسخہ الک رام صاحب کے پاس حفوظ ے ۔ یب انتخاب سنہ ۸۲,۸ ۱ع میں ہوا اور 
ُردو کلام کا یں پہلا مخموعہ ے ۔َ 
اسی زماۓ میں انھوں ۓ اردو کلام کا ایک مفصل انتخاب بھی مرآّ٘ػّب 
کیا تھا ۔ لیکن بعد میں اس انتخاب کو اضافے کے ساتھ ۵٢۱٥/۱۸۳۸ع‏ میں 
مرتتب کیا گیا جو پہلی مر تب دیوان کی صورت میں اکتوبر سنہ ے۵٣‏ رھہ/۱٣۱۸ع‏ 
میں دہلی سے مطبع سید الاخہار میں سید احمد خاں کے بھائی سید مد خاں نے چھاپا 
اور یہ اُردو دیوان کا پہلا ایڈیشن ے ۔ دوسرا ایڈیشن سی +۳۳ء۱۸۰ع میں 
مطبع دارالسلام دہلی میں چھپا اس کے بعد تین اور ایڈیشن شائع ہوۓ ۔ 
لسخبٴ بھوپال کے بارے میں ڈاکٹر سید حامد حسین نے (صحیفہ غالب نمجر 
جولائی ۹+۹ ع) اس نسخہ پر جو مہریں اور دستخط ہیں ان کی مدد سے جو نتایج 
اغذ کے ہیں یا جو قیاسات قائم کیے ہیں وہ یہ ہیں کہ نسخہٴ بھوپال سنہ ۱۸۲ع 
کے قریب غالب سے جدا ہوا اور سنہ ۸۲ع کے قریب عبدالواحد خاں سکین 
کے ساتھ بھوپال پہنچا ۔ 
اس ہے اندازہ ہوتا ے کہ مطموعہ دیوان ٹہ مم وع سے پہلے بھی غالب 
کہ کئی قلمی نسخے دہلی سے باہر دیگر اضلاع و.امصار میں پہنچ چکے تھے ۔ ہم 
پہلے بھی لکھ -چتھے ہیں کہ ''دیوان اردو تصرف فزماۓ؟“' سے سخن کی مراد 
نسخہٴ بھوپال ے اور '”'دوسرا دیوان موافق فہم ابناۓ روز گار“ سے ان ک ماد 
متداول دیوان ے ۔ کیونکہ نسخہٴ بھوبال ہی ہے انتخاب کر کے غالب نے اپنا 
دیوان اُردو تب کیا تھا ۔ 
(و) سخن ۓ غالب کی تصنیف سہر ئیم روز کے متعلق سروش سخن کے 
خانمے میں تحریر کیا ے: 
”توارج سر نم روز اور ماہ نم ماہ حسب الحکم شاہ ثریا جاہ از آغاز 
پیدائش حضرت آدم تا زمان صاحب قران ثانی امیر گورانی اور دوسری 
جلد میں وہاں ہے عہد بہادر شاہ تک ایک مہینے کے عرصے میں فصاحت 
اور بلاغت کے ساتھ لکھی . . . اتی بڑی تاری کو دو جلدوں میں اور 
دو جلدوں کو اٹھارہ جزو میں تمام کیا ۔؟“؛ 
ڈاکٹر صاحب کہتے ہیں کہ ”اس تاریخ کا دوسرا حصد یعی ماہ نیم ماہ شائع 
ہونا تو کجا لکھا ہی نہیں گیا . .. اور انھیں یہ بھی پتا نہیں کہ اس تار میں 
امیر تیمور تک نہیں ہمایوں تک کے حالات ہیں ۔ سخن کو یں توفیق بھی نہیں ہوئی 
کہ اپنے استاد کی اس کتاب پر ایک نظر ڈال لیۓ ۔““ 
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مزا غالب تاریخ تیموری دو جلدوں میں لکھ رے تھے ۔ کتاب کا ام غالب 
ے پرتوستان رکھا تھا اور دو لد پر ہنقس مکیا تھا یعنی سہر نم روز اور ماہ یم ماہ ۔ 
سہر نم روز سنه ہے ۵/۱۲ اع میں مر تاب ہو کر دہلی سے سلپ ؛ے۱۲ھ/ 
۵۵ع میں شائع ہو کئی لیکن ماہ نیم ماہ کے شائع ہوئنۓ کی نوبت نہ آئی ۔ 
سہر ٹیم روز کا زمائ' تالیف سنہ ٦۱۲م/۵۰ہ‏ ۱ع تا مذہ ۱ے ۱۲م /٣۱۸۵ع‏ سے 
سنہ ۵۳م ؛ع تک سخن کو غالب کا فیضان صحبت حاصل رہا لیکن اس کی اشاعت 
سے قبل ہی دہلی سے لکھنؤ چلے گے ۔ مطہوعہ کتاب کی کیذیت ہے انھیں آگاہی نہ 
ہو لیکن یہ ضرور ے کہ پرتوستان یعنی پوری تاریج ٹیموری کے کوائف ہے وہ وی 
واقف ہوں گے اور ہو سکتا ے کہ دونوں جلدوں کا مسودہ پہلی کا مکمل اور 
دوسری کا امکمل صورت میں ان ک نظر ہے گزرا ہو ورنە تار کو دو جلدوں 
میں اور دو جلدوں کو اٹھارہ جزو میں "مام کرۓ کی کیفیت اتنے وثوق ہے کیو ں کر 
لکھتے ۔ سہر نم روز کا زمانہ تالیف عام طور پر سنہ ۵۰ہ ع تا مہ رع بتایا جاتا 
ے لیکن اگر ہم اس کی تار ترتیب پر نظر رکھیں تو یہ اندازہ ہوتا ے کہ یم 
جون سن ۵۲ہ ع سے پہلے مکمل ہو چکی تھی ۔ غالب نے امیر ٹیمور کے حالات 
ہے کتاب کا آغاز کیا تھا اور جنوری سنہ ۱۸۵۱ع تک تیمور سے لے کر باہر تک 
کی سرگزشت مکمل کر لی تھی اور مارچ ۸۵۱ ۱ع کے اواغر تک ہہایوں کی 
جلاوطبی او واہسی تک کی داستان لکھ یی تھی یعنی پرتوستان کا پورا حصہ اول 
سہر ٹیم روز کی صورت میں مارچ ۵۲ہ ؛ع میں قرتیب پا چکا تھا ۔ 
ہارے اس موقف کی قائید مرڑزا غالب کی تریر سے ہوقیٴ ے ۔ منشی 
جواہر سنکھ جوہر لکھنوی کے ام ۱ جون ۸۵۲ ۱ع کے ایک غط میں سہر نم روز 
کے مسودے کا ذکر کرتے ہوئے انھوں نے لکھا تھا : 
”مسودہ روزناس روداد اورنگ نشیٹان چفتائیہ ہدست ہبرا سنگھ روانہ 
داشتہ ایم و ہنوز از رسیدلش نشان نہ یافتہ ایج ۔ اگر رسیدہ است بنوسیند 
ورنہ از ہیرا سنگھ باز پرس کنند ۔؟“ 
اس طرح یہ بات بجاۓ خود پایہٴ ثبوت کو پہنچ جاتیق ہے کہ سخن کے 
دہلی کو خیں باد کہہنے ہے پلے ہی ان کی انظر ہے یہ تمام مراحل پوری 
تفصیلات کے ساتھ گزرے ہوں گے اور وہ اس کے جملب کوائف نے کاحقد آگاہ 
ہوں کے ۔ پھر اس کے شواہد موجود ہیں کہ سپر نم روز اور دستنبو جو انْ کے 
دہلی چھوڑۓ کے وقت تک شائم نہیں ہوئی تھیں ء ان تصائیف کی تقلیں ‏ ان کے 
پاس موجود تھیں اور جب آرہ آۓ تھے اپنے ہعراہ لاۓ تھے ۔ پیر حسام الدین 


۹۹ 


۔ 
صاحب راشدی نے ''دود چراغ عفل؟ ہیں باقر شاگرد غالب کے سلسلے میں مقدمہ 
دیوان باقر کی عبارت نقل ی ے کہ ”'خواجہ صاحب (سخن) ان کے (غالب) عزیز 
اور شاگرد تھے اس لیے استاد کی تصاززف کی لقلیں ان کے پاس تھیں اور جب آرہ 
آۓ تھے اپنے ہعراہ لاۓ تھے ۔ ہے رھ میں حضرت باقر کو خواجہ صاحب 
سے حضرت غالب کی سپر ام روز اور دستنبو ملی اور نظر ہے گزری ۔“ 
یہ بات قرین_ قیاس ے کہ پرقوستان کے مسودے کا پہلا حصہ سہر نم روز 

کی صورت میں مکمل اور دوسرا حصہ ماہ نم ماہ کی صورت میں ناتمام انھوں ے 
غالب کے یہاں دیکھا ہو ۔ پہلے اس کی صورت یب تھی کہ لی جلد یی 
مہر لم روز میں امیں تیمور سے ابتدا ی گئی تھی لیکن بعد میں اس کی شکل بدل 
گئی اور اس کی ابتدا بتول سخن ”آغاز پیدائش آدم علیہ السلام“ سے کی گئی ۔ 
ہایوں کے بجاۓ امیر تیمور کا سہو کتاب کی صورت بدل جاےۓے کی وجہ سے ہو 
سکتا ے لیکن امیر تیمور کے بجاۓ از آغاز پیدائش آدِم علیہ السلام“ اور 
'”دوسری جلد میں وہاں سے عمد ہہادر شاہ تک'“ ی نشاندہی سے پوری کتاب سے 
ان کی واقفیت کا اندازہ ہوتا ے ۔ یہ دوسری بات ے کم سر نم روز تو مکمل 
ہو کر شائع ہو گئی لیکن ماہ نیم :ماہ ناتمام رہ گئی ۔ غالب مرزا ابی بخش حقبر 
کو اس کتاب کی کیفیت تحریر کرتے ہیں : 

”اس کا حال سٹیے کہ وہ صورت جو پہلے تھی وہ نہیں رہی ۔ آگے آغاز 

امیر تیەور کے حال سے تھا اب شروع تحریر آفریاش عائم و ظہور آدم 

ہے ے ۔ میں ۓ کتاب کا ام :پرتوستان رکھا اور دو لد پر منق-م کیا 

پہلا لد ابتداۓ عالم سے حضرت نمبر الدین ہایوں تک ء اس کا نام 

مر ام روز رکھا ۔ دوسرا مجاد جلال الدین اکر کے حال ہے حضرت 

والئی عصر ٹک ؛ ماة نم ماہ۔ سو ہر نم روز تمام ہوا اور نذر حضور 

کیا اب اگر زیست وا کرے گی تو ماہ نم ساہ لکھا جائۓ گا ۔؟““ 

غالب نے پرتوستان کی تشکیل و ترتیب کی اور اس کو دو مجلد پر منقسم 

کیا ۔ پھلا مجلد سہر نم روز عید کے موقع پر قصیدے کی بجاۓ نڈر حضور کیا 
اور ژزیستؤفا .کڑرے پر ماہ نیم ىاہ لکھنے کی شرط رکھی ۔ اس کے بعد زندہ ‏ تو 
وہ پندرہ برس اور رے لیکن دوسرا جلد والبٔی عصر تک کی تاریچ اذر کرۓے ک 
لوبہٹ نہ آئی ۔ اس کی وج امساعد حالات ہو سکتّی ے ۔ مہر تم روز کی اشاعت 
بعدا بی انتزاع اودھ کا واقعہ پیش:آتا ے بعد ازاں سنہ ے۸۵ ۱ع کی تحریک 
جنگ آزادی کا آغاز ہوتا ے ۔ اگر بہادر شاہ ظفر قلعہ' معلول میں ہوتے تو کون 


کے سکیا ہے کے ماہ لم ماہ بھی نذر حضور نہ کی جاتی ۔ مالک رام کر غالت 
میں تحریر کرتۓے ہیں : 

”ای سنہ ے۱۸۵ع میں ہنگامه ہو گیا جس میں خاندان تیموریہ کا 

نام و نشان بھی مٹ گیا ۔' تاری کا کیا ذکر کون لکھتا اور کس 

کت ا ات 5 
جمیل الدین عا لی حرفے چند کے عنوان سے (مسہر نم روز مترجمہ پروٹیسر عبدالرشید 
فاضل ء انجءن ترق اُردو :پا کستان) ماہ تم اہ کی بابت لکھتے ہیں ٠‏ 

”سورج تو پہلے ہی ڈھل چکا تھا ۔ چاند بھی لی چڑھ کا اور اتصنیف 

نامکمل رہ گئی ٤٤‏ 

(۰() سخن نے پنج آہنگ کے بارے میں تحریر کیا ے کہ ”'غالب نے 

انشاۓ پنج آہنگ کو کی جس میں عصدہا مکتوب ہیں ء تین روز میں تصنیف 
کیا ء ڈاکثر صاحب فرماے نیں کہ : 

”'پنج آپنگ کے بارے میں یہ بیان صرف وہ شخص دے مکتا ے جس 

ۓ کبھی یہ کتاب نہ دیکھی ہو اور جس کا غالب سے قریبی تعاق نہ 

رہا ہو ۔ اس کا پہلا ایڈیشن م اگست سنە ۹م ١ع‏ کو شائع ہو چکا تھا 

جب سنہ ۵۳, ع میں سخن ۓے دہلی کو خیر باد کہا سے تو اس کا دوسرا 

ایڈیڈن شائع ہو رہا تھا اس کے باوجود سخن کو اس کے مندرجات کا 

علم نہیں اور یہ معلوم نہیں کہ اس کتاب میں غالب کی جو تریریں ہیں 

وہ تین روز میں نہیں لکھنی جا سکتیں تھیں ہلکہ ان کا زسالہ تصئیف سنہ 

وم۔۵ ۸۲ع تک ے اور خطوط صرف آپنگ پنجم میں ہیں ٠“.‏ 

انفالتث پنچ آپنگ فارسی پاچ ابواب پر مشتمل سے ۔ آہنگ اول میں القاب 

و آداب ء آپہنگ دوم میں مصادر و مصطلحات لغات فارسی اور آپنگ سوم میں 
دیوان غالب سے منتخب: اشعار تکتوى ہیں ۔ آہنگ چمارم تقاریظ و متفرق عبارات 
اور آپنگ پنجم مکاتیب پر مشتمل ے ۔ آپنگ اول ٭ دوم اور سوم کا زمائہٴ 
تصنیف سنب ۲۵ رع ہے ۔ پورا جموعہ پانھوں ابواب پر مشتمل سن ے۱۸۳ع 
ہی میں غالب ۓ مب کر لیا تھا ۔ یں درست نہیں ہے کہ اس کا زسالہٴ تصئیف 
سنہ ۹مم وع تک ہے ؛ ۹م ۱ع تو پنچ آہنگ کا سال_ اشاعت ے ۔ نکات غالب کے 
ابتدائیہ (ستہ ہم رع) میں غالب پنچ آپنگ کے بارے میں لکھتے ہیں : 

”اس زماے سے تیس برس پہلے (ے۸۳ ١ع)‏ میں بے اہی نثریں جمع کیں 

اور اس کا ام پنج آپنگ رکھا ۔ آپنگ لغت فارسی ے اور اش کے دو 

معنی ہیں قصد و آواز ۔ چونکہ وہ مجموعہ پاچ ابواب کا ے یعنی ہاب کو 


۴۱ 


آرنگ قرار دیا ے ۔ ید لغت دوٹوق معنوں کی رو سے بجاۓ باب سزاوار 
اوز جا ے ۔ چالیس برس کی عمر میں وہ رسالہ لکھا ے اب ١‏ کتیس برس 
کے بعد یہ ارادہ کیا ے کہ پنچ آہنگ ی چوتھی آہنگ جس میں فارسی 
کی صرف کا بیات ہے اس کا اُردو میں ترجع کیا جائۓ ۔؟؛ 
اس تحریر ہے یہ بات تؤ واضح ے کم سنہ ے۱۸۳ع ہی میں انشاۓ پنچ 
آپنگ صرتّب ہو چک تھی ۔ اس سے یە بھی معلوم ہوتا ے کہ چوتھی آہنگ مین 
فارسی ی 2رف کا بیان تھا ۔ جس کا مطلب ے کہ ابؤاب میں کچھ تبدیلی ضرور 
ہویق ے ڈاکٹر صاحب کا یہ بیان کہ سخن کو اس کے مندرچات کا علم خُیں اور 
یہ معلوع نہیں کہ اس کاب میں غالاب کی جو تمریریں ہیں وہ تین روز میں نہیں 
لکھی جا سکتیں تھیں ٤‏ درست نہیں ہے ۔ سخن جب آرہ پھنچے ہیں تو اس کے 
شواہد موجود ہیں کہ غالب کی دیگر تصنیفات کے علاوہ پنچ آہنگ بھی سخن کے 
پاش موجوّد تھی ۔ یہ سوال کہ یہ تحریریں تین روڑ میں .لکھی جا سکتیں تھیں یا 
نہیں ؛ غالب جیسی ہہ گر شخضیت لے' بعیدنہین'۔ تفریظین جو وتا نوتتا 
لکھی جا رہیں انْ کو چھوڑ کر اپنے پی اشعاز و مکاتیب از کچھ تحریروں کو 
پنج آہنگ کی صورزت میں تاب کر ڈینے میں غال بک و کتتے دن لگے ہوں گے۔۔ 
اس سلسلے میں غالب کا بیان ہی ہناری ربنائی کرتا سے ۔ وہ پنج آہنگ کی تمہید 
میں تحریر کرتے ہیں : 
”سن ]۸۲ع میں جن دلون انگریزوں ۓ ریاست 'بھرت پور پز 
لشکر کشی کی تھی تو تق اس یورش میق نوا احند خش خاں (والٔی 
ققروڑ پور جھرکا و لؤہارؤف) کا رفیق اور سرزا علی بغخش خان (نواب صاغعب 
ہے بھٹیجے) کا ہم سفر تھا ۔ ہم دوتوں ہر شب ایک نی خیعہ میں قیام 
کرے تھے ۔ برادر علی بخش کو فزؤغ دانشٰ کی جمتجو رہتی ے انھوں 
ےۓ مجھ نے خواہش کی کم میں خطوط نویسوں کی سہولت کے لیے القاب 
و آداب اور شکر و شکوہ اور شادی و غم کے متعاراہ اور رسقی الفاظ 
تخریر کر دوں ۔ کو اس روش سے ے کانگی سیا شیوّہ لے لیکن مجھے 
اپنے عزیز کی خاطر منظور تھی پس یہ اوراق تین دن میں مکمل ہوۓ ۔؟؛ 
سخن نے غالتب اس اع ڑم ے "فک ایض کیا تے:۔ ایک سلم: الطبع 
شاگرداکی حیثیت سے ان کی صحث میں ربچ بن ۔ اکر اَل نے غال من کى فضیلت 
کا اظہار کرے ہوۓ کسی موقع پر تعلی اور سخن آرائی سے کام بھی لیا ے تو 
یہ کوئی غبر معمولی بات تو نہیں ۔ 
(۱) ثنوی باد خالفت کے بارے میں ڈا کٹر صاحب فرماتے ہیں کہ 'جھے 


(٣ 


یاد نہیں پڑتا کہ غالب ۓےۓ کہیں لکھا ہو کہ یہ مثۂوی ایک دن ہیں لکھی گی "۶۹ 
اگر غالب نۓ کہيں یم نہیں لکھا: کا یہ مشنوی ایک دک ہیں لکھی کے تو اس 
سے ڈاکٹر صاحب تے یہ راۓ کیسے قائم کر ی کہ یس ثنوی بھی سخن ک 
نظر سے نہیں گزری اور انھوں نے صرف اس کا نام سنا تھا ۔ 

(م) سخن کا اُردو دیوان سب مہہ رع میں مرتذڈب ہو کر سنہ ۱۸۸۲ع 
میں نول کشور پریس سے شائع ہو ادیوان سخن ہر مرڑا غالب نۓ تقریظ لکھی سے 
جو مطبوعہ دیوان میں شامل ے ۔ ڈاکثٹر صاحب کمتے ہیں کہ غالب نے متّرہ 
سال پہلے کس طرح اس کی تقریظ لکھ دی ۔ اور اگر غالب ک زندگ میں دیوان 
مرتثب ہو چکا تھا اور غالب ہی ۓے یہ تقریظ لکھی تھی تو پھر یہ کیسے ممکن 
ہوا کہ عود ہندی یا ُردوے معللٰی میں یں تقریظ شاسل نہیں ہوئی ۔ 
یظ دیوان سخن کے ساتھ 
سنہ رع میں شائع ہوئی ے ۔ سوال پیدا ہوتا ے کہ یہ تقریظ کب لکوی 
گئی ؟ دیوان کا سنہ اشاعت ۸۲ع ضرور ے لیکن سخن کی تحریر بجواب 
مضمون آغا علی شمس لکھۂوی ہے اس کا اظہار ہوتا ے کہ وہ صاحب دیوان 
تھے اور یہ دیوان سنہ ے٦ہم‏ ع سے ہی تب ہو چکا تھا ۔ اس لیے یہ اس حقیقت 
ے کہ یہ تقریظ غالب کی حیات ہی میں لکھی گبٔی جو ان کی وفات کے سترہ ہرس 
کے بعد دیوان کی اشاعت کے ساتھ شائع ہوئی ۔ اس قسم کی ایک اور مثال ہارے 
سامنے ے ۔ سخن کی طرح غالب کے ایک اور نامور شاگرد حضرت صفیر بلگرامی 
ے بھی اپنے رسالہ تذ کبر و تانیث پر مرزا غالب ہے دیاچں لکھوایا, تھا ۔ یه 
دیباچں رسالے کی اشاعت اول کے ساتھ سنہ ۸۵م ۱ع میں شائع ہوا ۔ یوں یہ 
دیباچہ بھی غالب کی وفات کے سولہ برس کے بعد ٭نظر عام پر آیا ۔ 

جموعہ نثر غالب اردو (نجلس ترق ادب) میں دیوان سخن پر غالب کی یہ 
تقریظ شال ے ۔ فاضل سرب نے اس پر جو نوٹ لکھا ے اس کا اقتباس ہم 
پیش کرت ہیں : 

”یہ دھہاچہ بھی ”'عود ہندی“' میں شامل کر لیا گیا اور دیوان سخن 
کی اشاعت ہے پہلے یں ”'عود پندی؟' میں شامل ہو کر منظر عام پر 
کت .. , جہاں تک مجھے علم ہے دیوانز سخن صرف ایک سرتبں سنہ 


غالب کا سال وفات سنہ ۱۸۹ع ے اور یں تة 


۲ء میں مطیع نول کشور سے شائع ہوا ۔ یہ دیہاچہ بھی صرف ایک 
ہار اس دیوان کے ساتھ شائع ہوا ۔ عود ہندی میں شامل ہو کر یہ 
دیہاچں لاتعداد مر تبہ شائع ہو چکا ے ۔؟“ 
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مطلع_ دیوانِ غالب 


دلیاے علم و ادب میں بھاج ایسا کون شذص ہے جو اس خیال کو ہذیان 
نہ سمجھے کہ پاک و بند کے سب سے بڑے شاعر نے اپنے شعرکی جو شرح خود 
بیان یىی ے وہ غلط ے ۔ مسئلہ اور بھی زیادہ سنجیدہ ہو جاتا ے ناو 
والا یہ بھی کہے کم شعر کا وہ مطاب جو میں سجھا ہوں وہٰی صحیح ے ۔ 
اس کے ' ہاوجود اقم الح وك ٢ذیان''‏ کد:دلدادۂ:غالب ا ء پوڑےآمعاد 
سے کہٹا ہے کہ مطاع دیوان غالب کا وہ مطلب جو ان یق طرف مسوب ہے )؛ 
نہایت غاط ے ۔ شعر یہ ے : 
لقش فرادیٰ ہے کس کی شوعئی تحریر کا 
ا کاغذی ہے ہی بن ہر پیکر تصویر کا 
اب وه مطلب سنے جو اس شاعر ے عدیل نے اپنے اس شعر کا غود 
بیان کیا ے: 
”ایران میں رسم ے کہ داد خواہ کاغذ کے کپڑے پہن کر حاکم کے 
سامنے جاتا جیسے ٭شعل دن کو جلانا یا خون آلود کپڑا بائس پر لٹکا کر 
لغ ما ناد ہیں اکا الا کرٹ نے کت لق کو کی موغی غرو تا 
فریادی ے کہ جو صورت تصویر ے اس کا پیربن کاغذی ے ء یعنی 
تی اگرچہ مثل تصاویر اعتبار عض ہو موجب ریخ وملال و آزار ے؟“ ۔ 
(عود ہندی) 
واضح ہو کہ کسی اس کا مدوجب 3 ویلال و آزار ہونا اور بات ہ۔ اور 
کسی سظلوم کا داد طلب اور فریادی ہوناکچھ اور ے ۔کسیٰ جسانیکرب و اذیت 
یا ناگزیر افقاد کی پیش آمد پر وب وملال میں دپتلا ہوۓ والا شخص کاغذی پیرہن 
پہ نکر حاکم کے سامنےکبھی پیش نہیں ہوتا اور کس خطہ ارض میں یہ رسم تھی ؟ 
ہاں یہ درست ے کہ ایک شخص جس کو انا کے حق سے عو کا ا گیا ہے 
وہ بلاشبہ حق زسی و داد طلبی کے لیے کاغذی لباس پہ نکر حا کم کے ساسئے پیش 
ہوتا ے ۔ میں نۓ غود:ایک شخ صکو دیکھا جس ہے اہی شکایات ایک بہت بڑے 


پوس 


“٠٠ 


کاغذ کے تختے پر لکھ کر بطور پیرہن کے اپئے اوہر بن لیا تھا ۔ دن کو مشعل 
جلانا یا خون آلود کپڑے کو بانس پر لٹکانا بھی بلاشبہ مظلوسیت کا اظہار اوڑ : 
داد طابی ی ایک صورت سے ۔ گڈا باندھنا جو کمہاوت سے وہ بھی اسی سم ک 
اظہار مظلومیت ے ء لیکن مقصد ان "نام صورتوں میں ”داد طلبی“ ے رح وللال 
اور آزار کا اظہار نہیں سے ۔ اس کا طزیقہ کپڑے پھاڑنا ء سر پیٹنا یا گریں و پکا نے 
کام لینا ے ۔ کاغذی لباس پھٹنا ہرگز میں سے - 

پھر یء اس بھی قابل غور ے کہ آر ”شوغی تەریر“ ایسی کون سی 
اذیت دہ ضورت حال ے کہ اس کے باعث ثقش آمادہ فریاد یا مبتلاے رب و ملال 
و آزار ہو جاۓ ۔ مع ہذا شوخی' تحریر کی تلق کردہ تصویر کو اعتبار عض قرار 
دینے کی کوئی توجمہ نہیں, ک گئی ۔ اس کو اعتبار عض: بی قرار دینا تھا تو 
شوخی* تحریر ی بجاۓ غیر واضح یا مہم تصویر کنا چاہیے' تھا ۔ غرض معنبٔی شعر 
کی یں چول کسی طرح ٹھیک نہیں بیٹھتی ۔ 

راقم الحروف کے نزدیک شعر واضج المعنی ے جس کا مفہوم ی۔ ے کہ 
اشعار غالب جو کاغذی لہاس میں پیش ہیں وہ گویا ہر خداے سخن سے داد طلب 
ہیں اور داد طلہی کی نوبت اس لیے آئی کہ شعر شالب کا حق پذیرائی ادا نہیں ہوا ۔ 

کمال اسملعیل اصفہانی کا یہ شعر.بالکل اسی خیال کا ترجان سے : 

کاغذیں جامہ بہوشید و بدراہ آمد زادۂ خاطر من ٹا بدہی داد سا 

ایسا معلوم ہوتا ے کہ غالب نے اپنے اس شعر کے مطالب کو کال 
اسمٰعیل اصفہانی المتوق ن ہم سے اخذ فرمایا ے۔ اگر ندزت معنی کے ساتھ جدت 
ادا ٴئہ ہویق تو ہم بلا قامل کہتے کہ غااب کا مطاع کال اصفہانی کے شعر کا 
معنوی سرقہ ہے ۔ 

شعر غالب میں !تش۶ امتعارہ ہے انشاء شر ہے!٦٦س)؟‏ کنایہ نے ذات شمر 
سے ۔ شوخی“ٴ تحریر معبٔی خوبٴ تحریر ۔ پیکر تصویر معنی شعر (جو جذبات کک 
تصویر کشی کرتا ے) ۔ کاغذی ہبرہن ہونا کثایہ ے داد طلبی سے ۔ 

شعر کا سمطلب یہ ہوا کہ غالب نے خوبی"ٴ تحریر کے نقوش سے جو تویرکشی 
کی ے یعنی وہ اشعار جو أُنھوں نے تخلیق کے ہیں وہ کاغذی ہیربن اس لیے ہیں 
کہ ان کو خاطز خواہ داد نہیں ملی اور طالب داد ہیں ۔ 

ہم اگرچہ اس کو تعلی“شاعرائہ کہ سکنے ہیں لیکن جمہاں تک شعر غالب کا 
تعاق ے ء یہ تعلی" نہیں اظہار حقیقت ے کہ ان کے عہد ہے لے کر اب تک شعر 

اٍ_ غالب کی داد خاطر خواہ نہیں دی جا سی ۔ 


کاو۔ طا۔ کل 


مصنف : چارلز ہبوگل 
مٹرجم : مد حسن صدیقی 


سیاحت نام کشمبر و پنجابپ 
(قسط نہم) 


بیج بہار ہے ہیں گھوڑے ہر سوار ہو گیا اور ایک زرخیز میدان سے گزرتا 
ہوا اسلام آباد پہنچا ۔ اول الذکر مقام سے کوٹی نف ہیل کے فاصلے پر دریا کے 
ڈوتوں جانب سنیدے کے درختوں کا ذخیرہ ے اور دائیں کنارے پر کھنڈر 
ے'۔ اسےٴ 'بادشاہ باغ' کمہتے ہین ۔ یہ بد تب دارا کی جاۓ رہائش تھی جؤ 
اورنگ زیب کا بھائی تھا ۔ کسی زماۓ میں یہاں ایک ہل ہوا کرتا تھا جو 
انْ باغوں کو آپس میں ملاتا تھا ۔ مہرا۔ارادہ تو یہ تھا کە اسلام آباد جاۓے 
ہؤۓ میں اکورو پانڈو“ بھی دیکھوں لیکن کسی رہہر کی تلاش میں بہت سا وقت 
ضائع ہو گیا اور جب میں تن ی غاروں تک پہنچا تو دن تھوڑا رہ گیا تھا ے 
اور ہم ۓ بہی مثاسبٰ سمجھا کہ جلدی جلدی اسلام آباد یعنی قدیم اننت الگ 
پہنچ جانا چاپیے ۔ یہاں ہوا کے شفاف ہوۓ کی خاصیت اتی کم ے کہ جو 
مقامات ایک میل کے مقام پر واقع ہیں ء ایسا معلوم ہوتا ہے کہ ان کا فاصلں 
چوکنا ہو گیا ے اور پہاڑ جو چار میل دور ہیں ء پندرہ بیس میل کے فاصلے پر 
دکھائی دیتے :ہین ۔ مبزا قیاس ے کہ فضا کی اس خصوصیت کے باعث ہی سیاحوں 
نے اس علاقے کی وسعت کے متعلق مہالغہ آمیز لفظوں میں ذک ر کیا ے ۔ جب ہم 
اپنی قیام کاہ پر پہنچے تو کا اریکی چھا چکی تھی لیکن وہاں ہمیں ہر چیز بہترین 
صؤورت میں سل گی اور سارے دن کی مسافت کے بعد انت اگ کے مقدس تالاب 
کی ٹراؤٹ بھلی کا رات کے کھاۓ میں مل جانا ایک ہمت عظمول تھی ۔ 
بدھوار۔ ۵ وہر 
زشتہ شام کچھ برہمنوں کے ساتھ میری دلچسپ بحث ہو گئی ۔ انھوں نے 
جھے اپنے فرقے کے اغعتقادات اور اصولوں کے متعلق کئٔی کوائف بتاۓ ۔ پھر 


ه۵۷'َ 


ایی 


انھوں ۓ وعدہ کیا کم وہ اپنے بھائی بندوں سے مشورہ کر کے میرے ان متعدد 
سوالات کے جوابات دیں گے جو وہ خود لہ دے سکتے تھے اور وہ آج صیح 
ان تشربحات کے ساتھ حاضر ہوں گے ۔ جھے پ رگن توقع لہ تھی :کہ وہ اپنا :وعدہ 
ونا کریں گے چٹانچہ صبح کا وقت گزرتا چلا گیا لیکن انھیں نہ آنا تھا لہ آۓ ۔ 
چولکہ تھانیدار ۓ ؛ جس کے ذمے لوے اور سیسے کی کالوں کا ء جو اس مقام سے 
پاچ یا چھ کوس کے فاصلے پر واقع تھیں ہ انتظام :سپرد .تھا ؛,پیشکش کی کہ میں 
ان کو ملاحظہ کروں ۔ اور چہاں تک اس کے اختیار میں ے وہ میری خاطرداری 
پر توجں دے گا ۔ چنا چں میں ۓ فرمائش ی کہ ایک کشتی کا فوری طور پر 
پاوبيت کا قتاتك اور کچھ چہو چلاۓ والے ملاح کانوں سے منگوا لیے جائیں ۔ 
یہ میری خاصض دلچسپی کا باعث تو اس وجہ ہے تھی کہ مرزا احد کے قول کے 
مطابق جیکوۓ مانٹ نے انھیں دریافت کیا تھا ء 

وہ پرانا اور ےستہ کان جہاں مجھے ٹھرایا گیا اس مقدس تالاب اور چڈے 
کے درمیان واقع ۓے جس کی وج ہے اسلام آباد یعنی قدچ انٹ اگ کی اتی 
پاکیزہ شہرت ے ۔ یہ چشمہ ایک سنگ سیاہ کی چٹان کے نیچے سے پھوٹتا ے ۔ 
راج ترنگنی میں اس چشمے کے متعاق ذیل کی روایت درج ے ۔ چودہ سو سال 
قبل سەیح میں اشوک نے اپنا دارالحکومت سری نگر تعمیر کرایا جو آج 
کھنڈروں کا. ڈھیںٴ ۓ ۔ٴ اشوک: کے ,بعد بارہواں زبادشاء راجہ: ناراٴ ایک دن 
وتستا یی جہلم کی طرف جا رہا تھا تاکہ رسم کے مطابق وہاں اشنان کرے ۔ 
راستے میں اے کچھ فاق کش برہمن ملے جنھوں ۓ اس سے خوراک کے لیے 
استدعا کی ۔ راجم نارا ۓ انھیں خورا کک میا کرنۓے کا وعدہ تو کر لیا لیکن 
اس شرط پر کہ اس وقت تک انتظار کر لیں .جب تک :وہ دریا: پر نہا کر نہ 
آ جاۓے اس غرض سے جؤ وقت اس طرح صرف ہوگا اسے ختصر کن دیا 
جاۓ اور وه جلد فارغ ہو جائیں : انھوں نے بادشاء سے کہا کہ وہ وتستا دریا 
کو اس کے پاس-لے آتۓے 'پین اور:آنا فاتا: دریا کا پا :زین" نے 'جوش :'مارٹا' ہوا 
نکلا اور اس کے پاؤن میں بہہئے لگا ۔ٴببادشاہ پز اس کرانت کا کوئی اثر نہ ہوا 
اور اہی ضد میں دریا کی جانب چلتا گیا ۔ جبْ وہ جا رپا تھا تو ابرہمتوںن' ۓ 
اس کے حق میں بد دعا کی ۔ شواے فوراً اسے ہدل کر ساپ بنا دیااء جس شکل 
میں وہ اب تک وقتاً فوقتاً کشمیر میں نظر آتا رہتا ے ۔ لیکن وہ چشمبد آج تک 
رواں دواں ے اور سب کو متثہہ کر رہا ے کہ مقدس برہمنوں کے مطالہات کی 
تعمیل لازىی ے ۔ چٹان کے اس خلا کے اوبر ایک مندر تعءیر کیا گیا سے 


+۰ 


اس چشمے سے بہت بڑی مقدار میں پانی نکاتا رہتا ے اور دو چووۓ چەوۓ 
تالابوں کو بھرنۓے کے بعد ہیں کلتا ے اور ارد گرد کے میدان میں آبپائی 
کے کام آتا ے۔ .ان جوضوں کی مچھلیاں مقدس سمجھی جات اور اتی کثیر تعداد 
میں پائی جاتی ہیں کہ پانی میں کوئی تھوڑی سی جگہ بھی نہیں ملتی جہاں بھلی 
کا سر دکھائی نب دیتا ہو ۔ ان سیڑھیوں ہر ؛ جو مندر ہے تالاب تک اترق ہیں 
ہر زماۓ کی ەورتبوں کے آثار ملتے ہیں جن میں بدھ ء شوا اور لنگم شامل ہیں ۔ 
ان میں بعض: تو کئی فٹ باند اور چمکدار سنگیا پتھر سے تراشی گئی ہیں ۔ یں 
مندر غالباً آری۔ہ ۓ تعمیر کرایا تھا ۔ یہ بادشاہ اس زساۓ میں ہوا ے جب 
عیسول علیہ السلام بیدا پورۓ' تھے ۔ اس مندر کو اسہاسمراً لنػم“ کے مام سن پکارے 
ہیں یعبٔی ہزار لنگم جو اس بات کو ظاہر کرتا سے کہ ہزار کی تعداد میں یہ مورتیاں 
اس کے اندر موجود ہوں گی ۔ ہندوؤں کو اب تک تو اجازت ے کہ مندر اور 
چشے دونوں کی زیارت کر سکیں لیکن پہلے زماۓ میں یں اس گھر کی ملکیت تھے 
جہان میں ٹھپرا. ہوا تھا,اور اس ہذہب کے لوگوں کو اجازٹ نہ تھی کہ ان کے 
قریب بھی بھٹکیں ۔ 

بذیع الدین؛ی روائت کے مطابق |ائنت ناک ۔کشمبر کے: دوسرے بادعاہء 
کسا یٰ گھام نے . ,ےم سال قبل مسیح میں تعمیں کرایا تھا ۔ گویا یہ طوفان 
نوخ سے پھلے کا شنہر سے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ سسلإان بھی اگرٴ یہ اپنے 
حساب میں ذرا اعتدال برتٹے ہیں ء اسی طرح تعداد کو بڑھانا چڑھانا جانت ہیں 
جیسے کہ برہەن لوگ ۔ پندرہویں صدی کے قریب الئت اگ کا ام تبدیل ہو کر 
اسلام آباد یعئی دین کا شہر:ہو گیا ۔ کشمبر میں خاصی مدت تک اہعیت کے لحاظ 
ہے اس شہر کو دوسرا درجہ حاصل رہاٴ ے لیکن فی الوقت تو عمدہ تعمبرات اور 
کشادہ مکانات جو صدر بازار میں ہیں سب غیر آباد اورکھنڈر دکھائی دیٹے ہیں ۔ 
ان میں سے اکثر تو منہدم ہو چکے ہیں اور ہر آندھی کی زد میں ہیں ۔ 
سنگ تراشی کا کام جو چبوتروں اور دریچوں کو مزین کرنےۓ کے لیے تھاء اب 
الڈوؤں اور گیدڑوں ۓ تقریباً ہرباد کر دا ے ۔ انھیں جانورں کا عموماً اس جگہ 
ہسیرا ہوتا ے ۔ 

اسلام آباد ہے مّتن تک جہاں صرف برہەن ہی آباد ہیں ء سڑک پہاڑیوں کے 
نیچے بل کھاتی ہوئی چلی جاتی ے اور اس پر ایسے شاندار سفیدے کے درختوں 
کی قطاریں سایہ فگن ہیں کہ میں نے کبھی پہلے نہیں دیکھے ۔ میدان کی جانب یہ 
پہاڑیاں کھڑی ڈھلوانوں کی صورت میں ختم ہوتی ہیں اور سنگ سیاہ کے تودوں کے 


“۰۸ 


تودے عجیب ہائکہن سے بکورے' پڑے ہیں ۔ بعض اوقات ان کی ڈھلوان وادیٰ 
تک ایسی ٹرم ہوی ے کہ نشیب بمشکل ہی نظر آتا ے ۔ جب میں مّتن میں 
داخل ہوا تو ایک برہعن نے میرا گھوڑا روک لیا۔ اس کی لکام تھام ی اور 
بھیک مائگی ۔ لیکن اب اس کا معاملہ کسی ایسے شخص سے تو تھا نہ جؤ 
ہندوستانی رسم و رواج سے ناؤاقف ہوتا۔ جس طور طریقے ہے بعض اوقات بھیک 
دانگی جاتق ے اس سے ظاہر ہو جاتا ے کہ بھکاری کس مصیبت اور مایوتی کا 
شکار ے ۔ اور اگرچہ پیش آمدہ معاملے میں کوئی ذریعہ تحقیق تو تھا نہیں ٤‏ میں 
ے+: تعیال+ کہا گی قالزاف را عم کاکدل رازگ اس الگا ریا ران 
میری اس پیشکش کو اس ۓے بڑی حقارت سے ٹھکرا دیا اور با کا مطالیں 
کر :لا تک اوک از می کے ' بوائت لا عو ×× ان علیٰ رق 
میں سۓ ایک کے ساتھ پالا پڑا ے جن کے متغاق فرض کز لیا گیا ے کہ اآتھوں 
ۓ شہزادے سے ایک لاکھ تک کی بھازری رقم کا مطالبہ کیا اور عموناً انوؤن ۓ 
زمیزل کور !الع ای کر تج سی دنت 
میں ۓ غصے میں آ کر کہا ؛”'دفع کرو ایے؟“ ۔ ایک اور برہەن: نے میری 
منظوری کے لیے درخواست وش کی کہ اسے تن تک زہبر کے طور پر رکھ لیا 
جاۓ ء اور جب میں ےۓ رضامندی کا اظہار کیا تو مہرے آگے بھاگتا ہوا اپنے 
گھر پہنچا اوژڑامیرے لیے بولوں کا تفہ لے آیا۔ یں اس ۓ نہایت شستہ تقریر 
کرتے ہوۓ پیش کیا اور پھر ہہارے آگے آگے چل پڑا اور متن کے مندر میں جا 
پہنچا جمہاں کشمیز کے شاندار سفیدے کے درختوں کی چھاؤں میں نشست کہ تھی 
جہاں یاتری رسعاً آرام کرتے ہیں ۔ دروازے پر پہنچ .کر میں گھوڑے: سے اتر 
پڑا :۔ بھان ایک قایلر احترام ,یزرگ آدنی :وین رپڑھنے میں ہملک تھا - مین کے 
اہے سلام گیا:ء اپنے جوے اتارے اور اس بڑی مربع عارت میں داخل ہوا جنن 
کے گرد تین طرف اور چھوٹی عارتیں تھیں ؛ چوتھی طرف وادی کی جانب کھلی 
تھی ۔ درمیان میں ایک بہت بڑا تالاب تھا جس کا عرض اسّی قدم معلوم ہوتا 
تھا ۔ جس چٹان پر عارت کھڑی تھی اس کے نیچے سے عمدہ پانی چشے ک 
صوزظ جوش سے لکل کر اس تالاب میں پڑتا ے جہاں سے تالیان بنا کر نے 
نائے کا 'میدان میں آبباشی کے الیے اسکمال کیا جاٹا ے ۔ ان ہے سم آاد 
کی طرح اس تالاب میں مچھلیوں کی کثرت ے اور انھی کي طرح ان کو بھی 
لوگ مقدس سم چوّتے ہیں ۔ اس چشے کو دیکھ کر میں تحبور آیا کم شا میں 
اورتطیس؟ اور خصوصاًٴ بعلبک ک: وادیٰ کی یاذ تازہ کرؤن ۔ لیکن اگر' پائی کی 
مقدار کا لحاظ رکھا جاۓ تو تن کا چشمہ ان دونوں پر فوقیت رکھتا ے۔ 


و۹ 


ایک عجیبٰ قدچ روایت کے مطابق وہ ایک یورپین طبیب یعئی پرنیئر ‏ تھا 

جس ے اورنگ زیب کے عہدر حکوەت میں کشمیر میں ایک چشمہ دریافت کیا ء 
جو یہاں ہے بیس میل آگے واقع تھا ء جس کا پان زمین میں جنذب ہو جاتا تھا ۔ 
اسے سسشمہ حقیقت سمجھتے ہوۓ کہ یہ پائی وادی کے کسی اور حصے میں جا 
نکلتا ہے ٭ اس لے ختلف چشموں پر آدمی متعین کر دے پ پھز ائں نے اس 
ذریاقفت .شدہ چشے میں کچھ بھوسے کے تنکے ڈال دے جو منٹن کے چشے ہے 
باہر نکل آۓ ۔ مجھے ید معلوم کر کے بڑی خوشی ہوئی کہ ایک سمات پسند 
سیاح کی یاد اب تک اہل کشمیر کے ہاں تازہ ہے ۔ اس حکایت کی وضاحت کے 
کچھ اسباب اس مقام پر مل جاتے ہیں ۔ 'بواسوان“ کے قریب ٤‏ جو چوہۓ کے 
پتھر کی انھی چٹانوں کے سلسلے ‏ اور اسلام آباد سے ایک می کی تہ کے ۔ذریعے 
الگ ہوگیا ے جو اوہر ی سطح پر پھیل کر دونوں کے کچھ حصوں کو ملا 
بھی ہے کچھ آغار واقع ہیں جو زیر زسین نُہروں کے لیے پانی کے ذخیروں کا کام 
دیتی ہیں ۔ مجھے خصوصی طور پر اتھیں دیکھنے کی خواہش پیدا ہوئی ٤‏ اس وج 
. سے کہ غالب امکان تھا کم یہائ حیوانی مادے کے آثار ضرور ملیں کے ۔ ان غازوں 
کو ڈرہوک کشمیریوں کے فرضی قصوں میں ایک خاص مقام حاصل ے ء اور خیال 
کیا جاتا ے کس سندرجہ وجوہات نے ان قصوں کو جنم دیا ۔ کا ی کے سال ہ٠٠۲‏ 
(ءوو ۔ ق ۔م) میں راجا نارا ۓ اپنے باپ '”وبھے شانا؟“ کی گدی سنبھا ی ۔ 
اس کے عہدر حکومت میں ایک بوہمن ۓ 'چندر اساپا؟ سے شادی کر لی ۔یہ 
با اواسں؟ انک لاگ دیوتاکی بی تھی اور اس کاعل وتخاآرجیم) ے 
قریبی ,ایک جھیل میں تھا جو اس شہر کے قریب تھی جسے نارا نۓ آباد کیا 
تھا ۔ ایک دن راجا نارارۓ: ناگ کی وب صورت: بی کو جھیل: کے .کنارے 
پر نہایت . حسین انداز میں چلتے پھرۓ دیکھا تو آناً فاناً ہمد تن تعریف بن گیا ۔ 
اس ے:کوشش کی کہ دل پر جو واردات گزری تھی لڑکی کو بھی انھی جذبات 
پر مائل کرے ء لیکن ے سود ۔ آخرکار اس نے ٹھان لی کم وہ اسے اس کے خاوند 
سے بزور چھین کر لے جاۓ کا لیکن یم ماعوبب کامیاب نب ہوا ۔ اس پر برہەن 
کو طیش آ گیا اور اپنے خر کے پاس پہنچا تاک اس ہے عزقی کا ابدلہ لیا جاۓے - 
چنا ئن ایک طوٰفان برا کیا گیا اور زمین لے می کھولا اور بادشا کو اس:ے 
دربہار سمیت نگل کی ناگ دیوتا ی ہرن بھی مدد کو پہنچی اور بہمن پھاڑ سے 
بڑے بڑے پتھر اٹھا کر شہر پر برساۓ لگی ۔ کہتے ہیں کد متثن کے غار اس 
مقام پں واقع ہیں جنہاں سے یہ چٹانیں اکھاڑی کئی تھیں ۔ یہاں کے باشندوں کا 


٭ە“ 


عقیدہ ے کہ چٹانوں کی گہرائی زەین میں بہت دور تک چلى گی ے ۔ ان کے اندر 
جاۓ کی کسی کو جرأت نہیں کرنی چاہے ورنہ پہلے قدم پر ہی ظلمت کی قوتیں 
(کای دیوی) اے قاب و کر لیں گی ۔ مرڑا احد ۓ مجھے باور کرایا کہ ان میں 
سب سے بڑاٴ غار اندر کی طرف دس کوس تک پھیلا ہوا ے ۔ باہر کے بڑے ہال 
سے چھوۓ کمروں اور گزرگاہوت کے سلملے ہر :طرّف چلے گئے ہیں' ٢‏ جن اک 
دیواریں کتبوں اور ختلف دیوتاؤں ک مورتیون سے "پر ہیں ۔ اس ۓ بڑی عاجڑی 
سے درخواست کی کہ میں ایسی جگ جاۓے کی ہمت نہ کروں جہاں سے کسی 
آدمی کے متعلق آج تک معلوم نہیں ہؤا کہ وہ لوٹ کر بھی آیا ہو ۔ اس کا قول 
تھا کہ تند و تیز نالوں کا شور اس قدر ے کہ کان پڑی آواز سنائی نہیں دیتی ۔ 
ایک بد روح جسے جٹّن کہتے ہیں جس کا سانس ہی اسان کی زندگی کا خاتمہ 
کر دیتا ے ء وہاں رہائشی رکھتا ہے ۔ میں نے کہا کہ اگر تح ڈرتے نو تو جہاں 
ٹھہرے ہوۓ ہوٴء ٹھہرے رہو ۔ اس پر وہ رضامند تو ہو گیا اور شکریہ بھی 
ادا کیا ء اس کے باوجود وہ کہ لگا کہ اگر آپٰ کی خواہش* ہو تو مین بھی 
آپ کے ساتھ ہی چلوں گا ۔: 

پہلے تو میں ایک چھوۓ غار میں داخل ہوا جو وسیع وادی کے ایک 
سرے پر واقع سے ۔ پہاڑوں کا سلسلں جو یہاں تم ہوتا ے اس کا ایک کواہ آگے 
بڑھا ہوا ے ۔ چٹان کو کاٹ کر سیڑھیاں بنائی گئی ہیں جو غار کے ' دہانۓے 
تک پہنچتی ہیں ۔ یں دہانہ میدان ہے ساٹھ ہے سو فٹ کے 'درمیان بلندی پر واقم 
ے ء یہاں سیاخ ایک کمرے میں داخل ہوتا ے جو قریباً بیس فٹ لیا بارہ 
فٹ اونچا اور اتنا ہی چوڑا ے ۔ اس ہے ہرے چٹان میں ایک مندر ے لیکن اس 
کے چوہیں دروازے بند تھے ۔ مجھے بڑا تجسس تھا کہ معلوم کیا جاۓ یں متدر 
کس دیوتا کے لیے وقف ے لیکن میری اس کے اندر داخل ہویۓ کی ام کوششیں 
ے کار ثابٹ ہوئیں ۔ سرا ایک گورکھا ساتھی ان سلسلے میں زیادہ: خوش نصیب 
ثابت ہوا اور آخرکار ہم اس کے اندر پہنچ گے ۔ لیکن نہ تو کوئی مورقی نظر آئی 
اور نہ کوئی اور نشان ہی ٭ میں اس فنتیجے پر پہنچا کہ یہ کسی اور گہرے غار 
کی ڈیوڑھی ہوگی لیکن جس جگہ اب ہم موجود تھے وہاں ہے کسی طرف بھی آاۓ 
جاۓ کے آثار نم پاۓۓے جاتے تھے ۔ 

اس غار کے اوہر کی پهاڑی سے"میں کشمیں کے زرخیز میدان کے عمدہ نظارے ہے 
لطف اندوز ہوا ۔ یہاں سے 'شوی بل؟؛ اور ” کروان؟ کے پہاڑوں کی دوری تک منظر 
سامنے تھا ۔ شال کی جانب پایاب نالا لدڑ اپی سنگلاِخ گزرکاہ پر بہتا ہوا نظر آتا 


لا ںا 
ے اور اس کے پیچھے کی بلندیوں پر بالکل اکیلا قلعہ 'عیش مقام'“ دکھائی دیتا 
کے ٤‏ جب کہ میرے لیچے سو قدم کے فاصلے پر ایک چھوٹا سا سربع شکل کا 
بودھوں کا مندر ے جسے غوب ءفوظ رکھا گیا ے ۔ اس بلادی سے اتر کر میں 
ۓ بڑے غار کی طرف قدم بڑھاۓ ۔ چاروں طرف چٹانوں کی بیابانی پیچیدگیاں 
. اور وہ خوف ناک کہانیاںن جو میں نے بغور سنی 'ہوئی تھیں ٠‏ ان سے متاثر ہوکر 
ہیں نے حکم دیا کہ بہت سی مشعلیں روشن کر لی جائیں ۔ جس اثنا میں يہ کام 
ہو رہا تھا میں ۓ کچھ پرندے دیکھے جو میرے ‏ لیے نئۓے تھے ۔ میں نے 
جوا لی سنگھ ہے ؛ جو بھاری بھ رکم چھ فٹ کا جوان اور اسی نسبت سے ورزشی 
تھا ء کہا کہ انھیں پتدوق کا :نشانہ بناۓ - ایک کشمسری ے جھے دیدے 
پھاڑژ پھاڑ کر دیکھا اور کہا : ”'سہاراج !یه نامکن ہے ٤٤‏ جوا ی اس کی اس 
توہم پرستی پر ہنس دیا ۔ اور مبری دو پا ی بندوق میں سے ایک لے لی اور شمت 
لی الیکن بندوق کمر ہی اہ ہوق تھی ۔ اس کے چہزے پر بڑے اضطراب کے 
آثار تھے اور اس ۓ میری طرف توجء کی ۔ نیا بارود بھر کر اس ۓے پھر کوەش 
کی لیکن کوئی کامیای بب ہوٹی ۔ اس پر وہ بندوق نیرے پاس واپس لے آیا اور 
صاف صاف اعلان کر دیا کہ اس مقام پر اسے کوئی بات بندوق چلاے پر آمادہ 
نہیں کر سکے گی ۔ ان کے اوہام پرستانہ خیالات کا علاج کش کے لے 
میں ۓ ازادہ کیا کہ میں خود بندوق چلاؤں ؛ مگر اس اثنا میں وہ چالاک جانور 
بچ کر لکل گئے اور بد قسمتی ہے "میں ان لوگوں ک ضعیف الاعتقادی پر عملی 
مثال سے غلبد ند ہا سا ء منزّا دعویل نے کہ 'اگر میں اپنے' انشاۓ میں کانیاب 
ہو جاتا تو وہ مجھے کو جادوگر مان لیتے لیکن اس مقام کے “پراسرار اثرات کے 
تلق" ان کے انا بج رۃ ابر ا تی تا بی زا احدا ۓ 'رضاکاڑانہ طوا اپر 
اپنے آپ کو پیش کیا کہ وہ مبرے پیچھے اس غار میں چلے کا اور اب ے چارے 
پنڈت کے فرائضِ منصبیٰ بھی اسے ایسا کرۓ پر مجمور کر رے تھے ۔ غرض ہم 
دہاۓ کی طرف بڑے جو میدان ہے قریہا تیس فٹ کی باندی پر واقع ے اور وہاں 
پہنچٹا خاصا مشکل ہے ۔ پہلی عجیب بات جو میں ۓ دیکھی وہ ختلف شکل کی چھوٹی 
چھوٹی کوٹھڑیاں تھی ۔ میں ےۓے سب کے اندر جا کر دیکھا لیکن ان کے درمیان 
آنے جانے کا جھے کوئی راستہ نہ ملا ۔ ایک کے اندر جدید زىاۓے کی ایک قبر 
تھی ۔ دوسری میں انسانی ہڈیوں کا ایک پنجر پڑا تھا ۔ لیکن ہم ۓ کوشش کى 
کہ تاریی ہیں آگے بڑھتے جائیں ۔ ہم تے دیکھا کہ چھت کی ڈھلوان ہارے سروں 
پر آہستہ آہستہ نیچی ہوتی جاق ے ۔ جب ہم قریباً ساٹھ قدم اور آگے گۓے ء جن 


۳ 


میں ہے بیس قدم گیلی پھسان سی کیچڑ میں سے کزرے جو پائی کے ٹپکنے سے بن 
گئی تھی ء تو ہم اس مشہور مٹشن کے غاری آخری حد تک پہنچ گۓے ۔ موہن ہیں 
جو ڈرتا ہوا پیچھے پیچھے آ رہا تھا ء سر‌ڑا احد ى داستانوں کی وجب ہے ؛ اب 
داستان گو کی طرف دیکھ کر دل کھول کر پنسا ۔ خود سر‌زا ۓ بھی اس سے 
خوب لطف اٹھایا اور کشمبریوں کی ضعیف الاعتقادی کا مسخر اڑایا حالانکی وہ 
خود اس ملک کا باشندہ تھا ۔ 

چھے ابھی کورو پائڈو بھی دیکھنا تھا ۔ یہ اس سطح تفع پر واقع ہے جو 
بوآسان کی چٹانوں اور اسلام آباد کے درمیان ے ۔ اب ہم ایک گہری تدی کے 
ساتھ ساتھ سفرکر رے تھے ۔ شدید بارشیں یہاں کی رم زمین کو آہستہ آہستہ پا لے 
گئی ہیں اور یہ ندی بن گئی سے ۔ اوہر کے سیدانوں کے آبی نکاس کا یھی ایک راستہ 
ے ۔ اس کے بعد ہم ایک پہاڑی پر چڑھ گۓے جو دو سو ہے تین سو فٹ تک بلند 
ہوک ۔ بعض جگم تو یں بالکل عموداً کھڑی ہے لیکن دوسری جگہوں پر اس ک 
ڈھلوان ے قاعدہ ے ۔ ید نرم کیچڑ کی بی ہوی ے جس میں پتھر یا ریت کی 
کوئی ملاوٹ نہیں ۔ اس سیدھی ڈھلوان اور پھسان پر ہاری پیش قدمی بہت سست 
تھی ۔ بالکل ہحوار میدان ہارے سامنے تھا جس پر نہأتاتِ ایسی ناپید تھی جیسے 
ریگستان میں ۔ فضا کی عجیب خاصیت کے باعث اس علاقےکی وسعت بہت زیادہ نظرآق 
ے ۔ مشرق میں فاصلے کی زیادتی میں قریباً غائب ہوتے ہوئے پاڑوں کے نقوش کا 
پس منظر تھا جب کہ عین سامنے ایک سیاہ جگہ۔ اس طرح ایستادہ تھی جیسے 
نوکیلی کای چٹان ہو ۔ یں ”کورو پانڈو؛ تھا۔۔-اور میرا چھوٹا ٹٹو سرہٹ دوڑتا ہوا 
جلدی ہی مادر کے دروازے پر پہنچ گیا ۔ اس جگم کے متعلق میرا سب سے پھلا 
تاثر تو ویرانی اور گرانی کا تھا لیکن ان سیاہ آثار اور ان کے دیوپیکل ببرونی حدود 
میں پتلے پتلے ستوتوں کے ذریعے ‏ جو کئی جگہوں پر بناۓ گۓے ہیں ء قزاکت 
کا عنصر بھی شامل کر دیا گیا ے اور دروازوں کے اوہر بڑے بڑے گول روز 
بنے ہوۓ ہیں جن سے اندرونی حصوں میں تاریی دور کرۓ کے لے کاق روشی 
پہنچتی ہوکی ۔ 

کورو پانڈو کے وجود اور ام کا تعلق کشر کے ایک بہت قدیچ خاندان سے 
ے ۔ ان کھنڈروں کو نھایت قدیج تسلیم کر لیا جاۓ کا اگر میں اپنے پڑھنے وال ےکو یہ 
یاد دلا دوں کہ پانڈو خاندان کا اختتام ۵۰۰ سال قبل مسیح میں ہوا تھا جب کہ 
وہ مؤرخوں کے مطابق قریباً ہم سال کشمیر پر حکمرانی کر چکے تھے ۔ 
تو بلاشک سری نگر اس مقام پر تعمیر ہؤا تھا اور حقیقت یہ ےک برہمن آج تک 


ری 


اس مقام کو اسی نام سے یاد کرتے ہیں ۔ جس طرح مسلان حضرت سلمان گ 
تعریفوں کے پل باندھتے ہیں ء ارض مقدس والے پیانا کے ء جرمنی والےشارلیان کے؛ 
مصری حضرت یوسف کے ؛ اسی طرح ہر ہندو راس کہباری سے لے کر کشمیں تک 
قدع زماۓ کی ہر یاد کو پانڈو خاندان کے نام سے منسوب کرقا ے ؛ جب تک 
کم اس کی تاری اس کے صریج خلاف دعوعل نەکرے ۔ اس کے متغلق تو شک وشیں 
کی کوئی گنجائش نہیں کہ یہ خاندان واتعی دوجود تھا اور اہے مت طاقت و قوت 
حاصل تھی ؛ کیوں کہ تاریج کے مطابق ہندوستان میں میڈورا انھوں ے فتح کیا 
تھا اور یہ عین ممکن ے کہ ٹالمی نے اسی شہر کو ”ریگیاپنڈی اونس؟ کا لقب 
دیا ہو ۔ پلائنی (ہ۔ہ) ےۓ ایک شہر کا ذکر کیا ے جہے 'پانڈا“ کہتۓ ہیں جو 
ساگڈس؛ کی دوسری جانب واقع ے ۔ 'سمولائس؟ بھی ایک ش۔ہر: کو :۶س وگڈیانا؛ 
کا نام دیتا ے اور ا سے ”بیکڑس؛ سے پرے بتاتا ے ۔ جب کہ پلائنی ایک اور 
پانڈا کا ذکر کرٹا ے جو دریاۓ سندھ کے دہاۓ پر واع ے ۔ ٹالمی تؤ 
صاف صاف لکھتا اہ پائڈو ی ساطنت 'ائی ڈیس پٹیز؛ (یا جہلم) کے پاس ہے 
اگر کشمیں اور اس خاندان کی تارخوں پر اعتبار کیا جاۓ تو یہ تمام شہر ختلف 
زمانوں میں پانڈؤ غاندان کے تسلط میں رہ چکے :ہیں لیکن اتنا زمائہ گزرۓ کے بعد 
یہ قیاس آرائیاں شک پر می رہیں گی کیوں کہ ختلف مقامات کی شناخت ہم پر 
بالکل واضح نہیں ۔ 
کورو پانڈو کے قریب ہی ایک مکان اور باغ ے جو کسی فقبر کی ملکیت 
۔ اب تو یہ جگہ غیں آباد پڑی ے ۔ سیاح کو آج بھی پکے ہوۓ پھل ان 
شف پر مل جاتے ہیں اور اس فتیر کے ء جو گزشتہ قحط سا ی کے باعث یہ 
مقام چھوڑۓ پر مجہور ہوگیا تھا کبھی بھی نصیب میں نہ ہوگا کہ انھیں توڑے۔ 
یں مقام کسی وقت مسلانوں کے لے ایک زیارت کاء تھی اور ایک کنواں جسے 
ہاروت ماروت کی ؛”باؤری؛ (باوی) کہتے ہیں آج تک ایک مقدس جگہ سمجھی 
جاق ے ۔ روایت یوں ے کہ دو لیک فرشتوں کو خدا نے زسمین پر بھیجا کہ 
اپنے ب وۓ سے لوکوں کی اصلاح کریں لیکن افسوس کہ وہ کشمیر کی بیٹیوں 
کے حسن و جال کی تاب نب لا سکے اور جب ان کا ضەیں بیدار ہوا تو انی 
غلطیوں پر پشیان ہوۓ اور توبہ کر. کے معاف مانگنے کی بجائۓ انھوں ۓ اپنے آپ 
کو اور اپنی عبوباؤن کو ساتھ لے کر اس کغویں میں ڈال دیا جو ان کے نام پر 
مشہور ے 'ہاروت ماروت کی باولی یعنی کنواں ۔؛ 
بائیں طرف برباد حالت میں ایک آبی گزرکاہ ہے جس کے ذریعے پہلے 


ىً‌" 
ژماۓے میں پھاڑوں کا پانی میدان میں پہنچتا تھا ؛ لیکن اب ای مداتوں ہے خشک 
پڑی ے۔ مزا احد نے جھے بتایا کہ اس کی مدد ہے بیس میل کے فاصلے پر 
پانی پہنچایا جاتا تھا ۔ میں نے دریافت کیا کہ کیا تمھارا حساب ویسا ہی درست 
ے جیساکہ متن کے دس کوس ؟ اپنے آدمیوں کو اسلام آباد روائہ کرۓ کے بعد 
میں نے پھر اپہنا رخ انھی بڑے کھنڈروں کی طرف کیا ۔ کورو پالڈو کے ان 
عظیم آثار کا جتنے غور سے ا۔تحان کیا جاۓ ؛ دل پر اتٹا ہی گہرا اثر ہوتا ے ٭ 
وقت آرام سے گزر رہا تھا ء سورج اسلام آباد کے پیچھے غروب ہو رہا .تھا اور 
وادی کی دھند پیر پنجال کی برف ہے ڈھکی چوٹیوں پر ایسے چھا رہی تھی جیسےٗ 
اون کے وسیع بادل ہوں ۔ اس اثنا میں میں بڑی توجہ ہے ان کھنڈروں کو بختاف 
زاویه ہاۓ انظارہۓ ادیکود ا رہا تل فلق یئ مر مدٹ ولا و ماد کرادت 
جھے احساس ہوا کہ میں ایک ویران سڑک پر جا رہا ہوں اور مکەل تاریی چھا 
گئی ہے لیکن مرا سمجھ دار گھوڑا انھیٰ قدموں پر واپس ہو لیا جس راستے سے 
وہ ایک مرتبە آ چکا تھا ؛ بالکل حفاظت ہے چار میل کا فاصلہ اس ۓ بڑی سرعت 
ہے طے کر لیا اور اس جگد لے پہنچا جہاں ہارا رات کا ڈیرہ تھا ۔ 
اس شا م کوئی برہمن ملنےنہ آیا جس سے جھے خوشی ہوئی ؛ کیو ں کہ اس طرح 
جهے فراغت کا وقت مل گیا تاکہ کورو پانڈو کا خاکہ بھی تیا رکر لوں اور حال 
بھی تحریر کر لوں ۔ اس میں اس آگ نے بھی مدد کی جو میرے آدمیوں نے 
جلارکھی تھی ۔اگرچہ اس سے خوف ناک دھؤان پیدا ہو رہا تھا لیکن قائدہ یہ ہوا 
کہ سردی کے متارے بہریٰ انگلیاں سن ہوۓ عۓ آچج کی 0 
اسلام آباد وادی کے اس کنارے پر واتع ے اور دریاۓ جہلام جو یہاں سے 
دومیں املع ہا انی ای کی قابق کان نات الس ات دوظرت آ 
”صاحب آباد؛ ے جہاں ایک چھوٹا سا قلعہ ے جو اور بیگم نے تعمیر کرایا تھا 
اور تین بودھوں کے مندر ہیں جنھیں 'واما دیوی؟ کہتے ہیں اور دو کوس آگے 
جائیں تو ہم شاہ آباد پہنچتے ہیں جو شہنشاہان مغلیہ کا ایک باغ ہے ۔ اس کے 
قریب ہی'وار ناگ“ے ۔ یہ جہانگیر ۓ تعمیں‌کرایا تھا اور اس کے متعلق دعوعل 
کیا جانا ے کم وادی میں عمدہ ترین چشمہ سے ۔ اب آو یہ تمام مقامات کھنڈر 
ہو چکے ہی اور افتادہ چھتوں نے اندرونی حصوں کو اس طرح مسدود کر دیا ے 
کہ کسی جہاںگرد کو کم پی گنجائش ىلتی ے کہ داخل ہو کر مشاہدہ 
کر سکے ۔ صاحب آباد اور وار ناگ نمایاں بلندیوں پر تعمیر شدہ ہیں ۔ شاہ آباد 
وادیٴ کشعیر ی مشرق سرحد پر واقع ے ۔ شاہ آباد سے گزرۓ کے فوراً بعد 


ش0( 


دریاۓغ جہلم اپنا نام کھو بیٹھتا ے اور بانہال کے مقام پر جو اسلام آباذ سے 
بارہ کوس کے فاصلے ہر واقع ہے اس کا نام 'سندران؟ ہو جاتا ے ۔ میں چاہتا تو 
تھا کہ وہاں تک پہنچوں لیکن سردی روڑ بروز بڑھتّی جا رہی تھی او۔ مجھے خد۵دہ 
تھا کہ ایک بھی شدید برف باری ہو گئی تو میرا تبت کے پہاڑوں کے دیکھنے کا 
منصوبں دھرے کا دھرا رہ جاۓ کا ۔ اس کے علاوہ اگر حقیقت کا اظہار کروں تو 
بس یونھی لکمی سی خوراک ؛ جسم میں سرایت کرق ہوئی سردی ء جسانی اور 
دہاغی تھکاوٹ جسے میں ۓے اتنی مدت تک ہرداشت کیا تھا اور اضبطراب جو 
مسلسل مبری اذیت کا سہب بنا ہوا تھاء یں سب مجھے حور کر رے تھے 
کم اس تنہائی کی حالت کو ختم کرنا چاپیے اور سفر کے سلسلے کو خیر باد 
کہنا چاہیے ۔ 

جمعرات ۔ ہء تاریج 

تھائیدار توکشٹی ران ہیا کرنے کے قابل ە ہوا جن کے متعلق میری 
فرمسائش تھی کہ پہاڑوں سے منگوا دے اور اہے افسوس ناک تشویش تھی کہ میں 
ٹیک چلئی اور مناسب توجہ کا تصدیق امب جس کے متعلق حکم تھا کہ وہ مجھ 
سے حاصل کر کے مہاراجا کو پیش کرے ء دینے ہے انکار کر دوں گا جب میں 
نے اس کے خلاف اسے یتین دلا دیا تو :اس کی احسان مندی کی کوئی حد نہ رہی ۔ 
اس نے جھے اطلاع دی کہ ہرن کی قسم کا ایک بہت بڑا جانور سردی کے موسم 
میں پہاڑوں سے نیچے اترتا ے او رکھیتوں میں بڑی تباہی اتا ے ۔ وہاں کے 
بائئندے لاٹھیاں لے کر:ان کا تعاقب کرتے ہیں اور اکثر اوقات چند ایک کو مارۓ 
میں کامیاب ہو جاتے ہیں ۔ ان میں سے ایک جسے زندہ پکڑ لیا گیا ے اس وقت سے 
اب تک اسلام آباد میں موجود ے اور بازاروں اور ملحقد کهبتوں میں گھومتا رہتا 
ے اور جو جوخوراک اسے مل جاۓ یا مغوب نظر آۓ اس پر گزارہ کر لیتا 
ے ۔ اس پالتو جانور کو میں نے بھی دیکھا ۔ اس کی جسامت سرخی مائل ہرن 
کی مانند ے لیکن اس کا رنگ خاکستری سا ے اور اس کے بال نسبتاً زیادہ لسے 
ہیں ۔ اس نے ابھی اپنے سینگ نہیں جھاڑے تھے جن کے پورے طور ہر اگنے پر 
بارہ تک ششاخیں ہو جاتی ہیں ۔ یں جانور 'بارہ سینکا ء یعنٛی بارہ سینگوں والا اور 
شاید ہالی۔ کے بڑے سینگوں والا :ہرنِ ہو ۔ 

کشتیاں 'کانی بل کے مقام پر جہاں ہے اوپر دریا کشنی رانی کے قابل نہیں 
رہتا ء ہإارا انتظار کر رہی تھیں ۔ اس مقام ی طرف ہم پیدل ہی روائہ ہو گۓے ۔ 
صبح کی خنی نے ہارے اس دو میل کے سفر کو بہت غوثگوار بنا دیا ۔ جہلم 


ہت 


کے اوہر پل دو ڈاٹوں پر مشتمل ے ۔ اس طرف یہ آخری ہل ے ج و کچھ اہعیت 
کا حامل ہے ۔ دنیا کے کسی ملک میں شاید اتنے ہل نہیں جنئے کشمیر میں ہیں 3 
یہ ہر چھوۓ بڑے دریا اور الے پر بنے ہوۓ ہیں اور حکومت انھیں باقاعدہ 
مرمت کراق ررتّی سے اور انھیں عبور کر ےۓ پر کسی قسم کا محصول عائد نہیں ۔ 
جب ہم ساحل سے چلے تو گیارہ بج گئے اور جھے نظر آ رہا تھا کم کشغبیر پہنچنے 
تک ہین دیر چو جاۓ گی ۔ شردی' ی شذّت کا یں عالم )تھا کنا اگزچۂ میں وب 
لپٹا لپٹایا تھا گر لکھنے میں بڑی تک,ف کا سامنا تھا ۔ میں نے امتقلال سے 
کام لیا کیوں کہ جس قسم کا سفر جھے در پیش تھا اس میں جو بات قلءبند ہوۓ 
سے رہ گئی وہ ہعیش کے لیے ہی رہ گئی اور پھر اس کا حانظے میں لانا بعید از 
قیاس تھا ۔ اندھیرا ہوۓ سے قبل ہمیں دو کشتیاں ملیں جن پر 'ہرچ“ درخ کی 
چھال (بھوج پتر) لادی جا رہی تھی ۔ کشمبر میں اسے نایا اور سوبوں کو لپیٹنے 
کے لیے کام میں لاتے ہیں جب ان پھلوں کو دوسرے علاقوں میں برآمد کیا جاتا 
ے ۔ مد اور عورتیں ایک ہی طرح اس بوجھ کے لادۓ میں مصروف تھے جسے 
اٹھا کر انھیں پائی میں سے جانا پڑتا تھا ء کیوں کہ کشتیاں کنارے کے قریب 
نہیں جا سکتی تھی ۔ ایسا معلوم ہوتا تھا کہ اس شدید سردی کا ان ہر کوئی اثر 
نہیں ہو رہا تھا اگرچہ ان کا لباس بھی انھیں اس سردی سے بجاے کے لیے خاص 
کارآمد ثابتِ :نہیں .ہو سکنا. تھا -ڈزیاۓ جہلم ک گززہ ہر جگہ بہت بی گہریئ 
سے لیکن کاٹ اتنے أونچے ہیں کہ کشتی میں سوا ر کو ان ۓ: پزرے :کوٹ منظر 
دکھائی نہیں دیتا ۔ بەعض اوقات چہلم کا پانی معمول کی سطح ہے بارہ سے پندرہ فٹ 
تک چڑھ جاتا سے اور کناروں سے اچھل پڑتا سے لیکن اس کا بہاؤ اتذا مست ہوتا 
ے کہ کنارے پر کے مکانات کے لیے )8 آف خطرہ پیدل کوتا ہے ۔ 

اگر آپ اسلام آباد کی طرف سے پہنچیں تو ونتی پور کا منظر بڑا خوش کوار 
.- ۔ چند عارتیں اور کھنڈر جو دریا کے کارے تک پھیلے ہوۓ ہیں اور چاڑوں 
کی طرف جھکے ہوۓ نظر آئے ہیں بڑی محفوظ بندرکاہ اور پتن کا کام دھتے ہیں ۔ 
غشیٴ پر: آگنا زودن' کر دی گئی :اور میں نے ات پئۓ شام کا کھاتا کھایااڈ 
پھر ہم ۓ اپنا عفر جاری کر دیا اور اپنے.آپ کو گرم زکھنے کے لیے تمام عاریتے 
بروۓ کار لاۓ ۔ رات کو اگرچہ شدید سردیٰ تھی لیکن فضا مین سکون تھا ۔ 
ملاحوں نۓ وقت گزارۓۓ : کے لیے:کانا شروع کر دیا ۔ کبھی ال کر گاتۓ اور 
کبھی اکیلے اور اس طرح نہایت ملااعت اور مؤثر تانوں کی کیفیت طارق کر دی 
موسم گرما میں یں سیر نھایت پر سرور ہوی لیکن موجودہ حالت میں اس کے خلاف 


ۓ3۱0( 


ہایت سرد فضا اور جذباتی تناؤ کچھ تکلیف دہ ثابت ہو رے: تھے ۔ جس تہائی پر 
میں جھک کر کام کر رہا تھا اس پر لیہپ تو روشن تھا لیکن اس کی روشنی 
دھیمی تھی ۔ وہن پیر اس وقت میرے پاؤں میں سویا پڑا تھا ۔ جب میں سگریٹ 
بی رہا تھا تو سلاحوں کے گیتوں نے میرے لیے لوری کا کام. دیا اور میں "مام 
تعلنات سے خزاہ وہ تاضی کے باتق تھے ایا ایشیا اؤر کیھیں کے ساتھ یا نوجودہ 
حالات ہے واہستہ تھے فرامدوش کر چکا تھا اور عنفوان شہاب کے خوابوں میںکھو 
گیا تھا ۔ لڑکپن کی امیدیں اور سرور انگیز توقعات کا زمانہ انتہائیٴ خوشی کا زمانہ 
تھا جب اس اچھی دلیا کو جاننے کے لیے دل میں امنگ ہوق تھی ؛ اور دوسرے 
افراد کی صلاحیتوں پر کیسا شبریں اعد ہوتا تھا ۔ وہی جذبات جو کسی زماۓ 
میں ہوا کرۓ تھے اب پھر بیدار ہو گئے ۔ایسا معلوم ہوتا تھا. گوھا کسی ہہتر 
عالم سے مبرے دل پر وارد ہو رے ہیں ۔ میں ان خواہوں‌کا تسلسل قائم رکھ سکتا 
تھا اور تصور میں دوبارہ وہ زندگی بسر کر رہا تھا جب سکون و عافیت کے دن 
تھے اور ایک سسرت افزا ے پروائی کی عمر ۔ شدت کی سردی جھے پھر زمانہ حال 
میں لے آئی اور ظال|نہ انداز میں مجھے اس حقیقت کی یاد دلائی کہ میں اونے سے 
کتنے دور فاصلے پر پڑا ہوں ؛ بالکل اکیلا ء میری شباب کی أُمیدیں بنوز پوری 
نہیں ہوئیں ۔ مد بنا و غواہشات میں مایوس ہونا پڑا ؛ ایک جہاں گشت ہوں ء 
اپنے تام تعلقداروں اور خویش و اقربا سے اتنے دور علاقے میں کہ شاید وہ مجھے 
بھول چکے ہوں ۔ میں نے مروا احد کو جو دوسری کشتی میں تھا جگایا او ر کہا 
کہ جھے جیکولۓ۔امانٹ کی سرگزشت سناؤ ۔ غرض یہ تھی کہ ان فضَوَل خیالوں 
سے دل ہٹا کر کسی از بات پر لگاؤں ۔ جو داستان اس نے سٹائی اس سے تو ایسا 
معلوم ہوتا تھا گویا کڈمیز میں اس نے ایک پارٹ ادا کیا ے ۔ اس کی خواہش 
تھی کہ اسۓے ایک: ایسا فاسٰی سمجھ لیا جااۓ جسے نقدی ہے ئفرت تھی اور ایے 
اپنی اقامت:گاہ کی کھڑی سے روے باہر پھیٹکتے بھی دیکھا گیا تھا ۔ لیکن معلوم 
ہوتا سے کہ ملا احد اض کی اس حتر عیاری کی تہ تک پہنچا ہوا تھا ء چنانچہ 
اس ۓ جھے بتلایا کہ اگرچە اس کا پهلا آقا اکثر کوئی بڑی کثیر رقم ضائمع نہیں 
کیا کرتا ھا 6 اس کی لگن ہنەیشہ ایک بی ری ڈولٹت ے بھی یں ہے ای سے 
پوچھا کہ کیا مبری تفریج کے لیے اپنے وطن کی پرانی کہانیوں میں ہے کچھ سنا 
سکے گا ۔ اس پر اس سے بلا توقف ذیل کی کمائی شروع کر دی : 

بادشاہ چندرا نگر کی خواہش تھی کہ شوا کے تام پر ایک مندر تعمیرکراۓ 

اور مناسب موقع کی دیر تک تلاش جاری رہی ۔ مقصد حاصل ہوۓ پر 

اس ۓ وہان باقاعدہ کام شروع کرا دیا ۔ اب اتفاق کی بات ے کہ اس 


۱١۸ 


ژمبن کا ایک حصہ ایک چاری ملکیت تھا ۔ چولکہ یہ پیش ماسواۓ 
نیچ ذات والوں کے اور کوئی نہیں کرتا ء اہے بلا توقف وہاں سے 
ے داغل کر کے نکال دیا ۔ جب بادشاہ کو یہ خبر ملی تو اس ۓےۓ افسر 
متعلقب کو سخت سزا دی اور حکم دیا کہ تعمیر کا کام روک دیا جالۓ 
جب تک وہ چار ابنی پوری آزادی سے وہ جگب چھهوڑۓ پر رضامند نہ 
ہو جاۓ ۔ 
میں نے مرزڑا سے فرمائش کی کہ کوئی اور بات خیال میں لا جس میں 
قوسی رنگ ہو کیوں کہ اس قسم کے معاملات "مام مالک میں مشٹرک ہیں ۔ تب 
اس ۓ دوسری کہانی شروع کر دی : 
راجہ جیائند روئۓ زمین پر سب ہے بڑا بادشاہ تھا ۔ جب وہ ہفت اقم 
کے ممام مالک فتح کر چکا توٴ خزائوں سے لدا لدایا اپنی مملکت 
میں واپس آیا بہاں وہ بڑے عیش کی زندی گزارۓ لگا اور یہ بھول 
کیا کیا اس کی کامیاپیاں تمام تر خدا کی حفاظت اور مدد پر مہنی تھیں ۔ 
ایک رات دیر تک وہ اپٔی بدسمتیوں میں مشغول تھا ۔ تین سو ناچنے وا ی 
لڑکیوں کا تماشا دیکھ رہا تھا جو اسے ناچ کے سے حعظوظ کر ربی 
تھیں ۔ وہ شراب کے ؛ جسے 'حرام قرار دیتے ہیں ؛ جام پر جام چڑھاتا 
جا رہا تھا ۔ آخر جب ملہوش ہو کر لیٹا تو اس ے ملازمین کو 
چلے جاۓ کا حکم دے دیا تا کہ کل کی عیاشی کے لیے وہ طاقت بجحال 
کر سکے ؛ لیکن نیند پر حکم کیسے چلے ؟ نیند نۓ آنۓے سے یکسر انکار 
کر دیا ۔ اس وقت سہاپدسا ایک ناگ دیوتا ٤ودار‏ ہوا اور اس ۓ :ایک 
زبردست جادو گر 'دراویرا؛“ جس ے اس پر جادوکر رکھا تھاا؛ کے غلاف 
مدد کی درخواست کی ؛ اور اس کی مدد کا صلہ یہ ٹھپرایا کہ وہ اےے ایک 
بہت بڑے غار میں لے جاۓ کا جو ےاندازہ سوۓے سے پر ۓے اور جو 
سارے کا سارا اس کے حوالے کر دیا جائۓۓ کا ۔ اگلی صبح بادشاہ ے 
جادوگر کو بلا بھیجا اور خواہش ظاہر کی کہ اسۓ ناگ دیوتا دکھاۓ ۔ 
جادوگر بادشاہ کو ساتھ ل ےکر جھیل پر پہنچا جبہاں دیوتا لیٹا ہوا تھا ۔ 
پان یکو بادلوں کی شکل میں بدل دینے پر وہ ناگ دیوتا اسی شکل میں نظر 
آۓ لکا جیسے وہ پہلے ہؤا کرتا تھا - .پھر بادشاہ نۓے جادوگر کو حکم 
دیا کہ جھیل کو دوبارہ بھر دھا جاۓ ۔ اس کے کمہنے پر بادل نیچے 
اتر آے اور جھیل کو دس کوس کی گہرائی تک بھر دیا ۔ ان میں ے 


۲۱۹ 
چمکدار بجی مم ودار ہوٹی اور ایک آددےہ گھنٹے میں پانی کی سطح پہلی حالت 
ہیں آ گئی < جیانند ےۓ چادو گر کو انعام دے کر دراویرا میں واپس 
بھیچ دیا ۔ اگلی رات مہاہدما پھر ظاہر ہوا اور جیانند کو اس کے لیے 
تکلیف پیدا کرنے پر سرزنش ک لیکن جادوگر کو جو اخیر میں روانہ 
کر دھا گیا تھا ء اس کے صلے میں اس نۓ بجاۓ سوۓ کے غار کے 
تاہنے کی کان دکھا دی ۔ بادشاہ ۓ حکم دے دیا کہ وہاں کام 
شروع کر دیا جاۓ ۔ اس کے عہد, حکومت میں سو کروڑ سکے ضرب 
کے گئے ۔ یم اس نۓ تمام دنیا کے ہر بادشاہ کو بھجواۓ تا کہ دولت 
کی فراوانی میں کوئی بھی اس سے بڑھنے کا دعویل نہ کر سکے ۔ 
میں نے سرزا سے دریافت کیا کہ آیا مسلان مصنف اس قسم کی نامعقول 
خرافات کو کشمیر کی تواریخ میں جگہ دینا جائز سمجھتے ہیں ؟ تو اس ےۓے جواب 
دیا کہ اگر ناگ دیوتاؤں کے ذکر ہے انھوں نے اجتناب :کیا ے تو دوسرے 
عجائبات کی داستانیں تو سٹائی ہیں جو ہالکل اسی طرح کی حیرت انگر ہیں ۔ مثا5 
اس کا بیان نے کہ دولت جنگ کے عہدر حکومت میں ایسا شدید زلزلہ آیا کہ 
حسن پور کو دریا کے دائیں کنارے سے بائیں پر پہنچا دیا ء اور ان دونوں گاؤں 
ے اس طرح آپیں میں چگد بدل ای کہ یہ حسین پور ی جگہ آ گیا ۔ میں نے ا سے 
بتایا کہ یں تو ایک حتیتی واقعہ کو غاط انداز میں بیان کیا گیا سے ۔ اصل میں 
تو بل کھاۓے ہوۓ جہلم نے اپنی گزرکاہ بدل ‏ ی تھی ۔ اس اثنا میں اوک نالا 
ہبارے ساسنے تھا جو تبت کے پہاڑوں سے لکلتا ے ۔ اگر چند دن موساد دھار 
بارش ہو جاۓ تو یں عارق لکڑی کے ٹکڑے ساتھ بہا لاتا ے جسے یہاں کے 
بائندے جعع کر لیتے ہیں ۔ جب تک ان میں رطوبت رہتی ے ء یہ اندھیرے میں 
جمعتدے نوہبر 
صبح کے چھ بجے تھے کہ ہاری کشتیاں کشمبر میں ٭سجد ہمدان کے مقام 
پر کنارے جا لگیں ۔ سردی کے مارے میرا جسم ایسا سن ہو چکا تھا کہ میں ۓ 
جبوراً ہر ممکن تیزی ہے باغ کی راہ ی تا کہ اپنے ٹھٹھرے ہوۓ اعضا کو گرما 
سکوں ۔ اکلی صبح میں نے اپنے تمام خدمت گاروں کو جمع کر لیا اوز خواہش 
ظاہر کی کہ روانگی کے تمام التظامات مکمل کر لیے جائیں ۔ اس کے ساتھ ہی میں 
ۓ نشی کو قاضی کیا طرفت بھی جا اور ان : سے :درخوادنت کی کہ گووئر صاحب کو 
اطلاع کر دیں کہ میں و تارج کو کشمبر کو خیر اد کمہ رہا ہوں ۔ اسلام آباد 


۲۳ 


سۓ روالی: سا قب بی میں نزو نوف مقر کرو لی ۵ الک کہ کل 
قاضی صاحب آ گئۓے اور جھے بتاۓ لگے کہ ایک سو بوس بار بردارؤں کی جو نے 
غضرورت ہوگ ان کو اجرت پر لات کے الفظام ہر الد لگ اگ د دی میں 
ے جواب دیا کہ مبرا منٹثئی تھوڑے دلوں مین یہ سارا ہندویمت خؤد کر لےکا اور 
میں نے یں کام اس کے سہرد کر دیا ے ۔ قاضی صاحب پر اس کا خاطر خواہ اثر 
ہوا اور انھوں ۓٗ وعدہ کر'لیاٴ کۂ پیر تک تیاری مکمل ہو جاۓ گی۔ مرا دوسرا 
سلاقاتی صمد شاہ تھا جو بد شاہ نقشبندیکا معتمد ملازم تھا ۔ اس کے آ ےکی غرض 
چھے یاددہانی کرانا تھا کہ میں ۓ وعدہ کیا تھا کم میں اس کے آقا کی ملاقات 
کو جاؤں کا ۔ اس واسطے طے پایا کہ میں اس کے مکان پر رات کے کھاۓ میں 
شرکت کروں ۔ جھے اس بات کی خوشی تھی کہ مجھے اس علاقے کے مزید رسم و 
رواج دیکھنے کا موقع مل جائۓ گا ۔ 
میں کشمیر میں اپنے ساتھ کئی ٹوکرے آلوؤں کے لایا تھا ۔ هے امیا تھی 
کہ اس قیمتّی شے سے یہاں کے باغندوں کو متعارف کراسکوں گا ۔ مسٹر وائئےۓ 
پہلے ہی احمد شاہ راجہ اسکردو سے اس کے بہت کارآمد ہوۓ کے ساسلے میں ڈکز 
کر چکا تھا اور جھے أمید تھی کہ اس کی کاشت کا سلسلہ تبت تک بھی پہنچا 
دوں کا ۔ زاہ ہعوار کرۓ کے لیے میں ہے سوچا کہ آلوؤں کے ساتھ کئی تھائف 
بھی بھیجنے چاہئیں جو سرے قیاس میں قابل قبول ہوں ۔ انھی میں تین بوتلیں 
”کاگنک؛ (فرانسیسی برانڈی) کی اور کچھ ادویات شامل تھیں ۔ حسمبر تجویز یں 
سب کچھ ایک تھیلے میں جس پر زردوزی کا کام کیا گیا تھا ٤‏ اسکردو روائہ 
کر دیا گیا اور انْ کے ساتھ ہارے خطوط بھی تھے ۔ 
میں نے اپنے دونوں الگریز دوستوں کے سامنے تجویز پیش ی کہ ہمیں ان 
سیاحوں کی جو ہم سے پیشتر کشمیر پہنچے تھے ایک یادگار سی قائم کر دینی 
چاہیے اور اس کے ساتھ ہی ہارے اس مقام پر اس وقت ملنے کی بھی ایک یادکار 
بن جائۓے ۔ ہم نے طے کر لیا کہ مندرجہ ذیل کتوە سنگ سیاہ کی خی پر کندہ 
کرایا جاۓ اور جزیرہ چار مینار پر ایک ختصر سی عارت میں اسے نصب کر دیا 
جانے اب 
'٭پرئیں ء ۳٦ز‏ ۔ فورنش ٢‏ ہہے ہ ۔ مورکرافٹ ۔ گتھری اور ٹرییک ء 
۳ ۔ وکٹر جیکوۓ سائٹ ٢‏ ,۳رر ۔ جوزف ولف ؛ ۱۳۲ ۔ ان میں 
سے صرف دو ؛ پلا اور آغری واؤس وطن پہنچے ۔)؛ 
پہ بتاۓ کی ضرورت نہیں کہ اس فہرست میں کیتھولک سشنریوں کو شامل 
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نہیں کیا گیا ۔ ککہٹے کو تو فورسٹر ضرور وطن لوٹا لیکن وہ پھر ٹکل آیا اور مدراس 
میں اس کی موت واتع ہوئی ۔ 

وائنے اور ہنڈرسن نے بخوشی ا ا بیڑہ اُٹھا لیا ۔ اور اب یہ ضروری 
تھا کہ ہمیں ایسا پتھر جلدی مل جائۓ ۔ مجھے نگر نگر کی مسجد کا ایک دروازہ 
یاد آیا ۔ میں نے یہ تجویز قاضی صاحب کے سامنے بھی رکھی اور أُنھوں ۓ کہا 
کہ وہ گورٹر سے اس کے متعلق 'سشورہ کریں گے ۔ اس پر میں نے فرسائش کی کہ 
وہ فوراً ہی ایسا کر لیں ۔ ایک یا دو گھنٹے میں وہ واپس آ گئے اور جھے مطاع کیا 
کی سہان سنگھ مناسب خیال _کرقا ے کم ایسا کرۓ سے پیشتر رنجیت سنگھ ہے 
اجازت کی درخواست کی جائۓ'۔ میں نے امید ظاہر کی کہ گورنر صاحب کو پتھر 
تیار کر لیئے پر تو کوئی اعتراض نریں ہوگا ء باق کارروائی سہاراجا کے جواب 
آۓ پر محصر ہوی ۔ اس کی منظوری .مل گئی اور قاضی صاحب نے کہا کہ 
ہمیں جس قدر پتھروں کی ضرورت ہو ہم لے سکتے ہیں ۔ اس سلسلے میں مزید کسی 
مداخلت سے ہچنے کے لیے وائنے نے ذمہ لیا کہ دروازہ شام کے وقت لے آئے کا ۔ 
سہاں سنگھ کے ہاں ہے ایک اور پیغام بھی موصول ہوا کہ کیا ہم اچنے وا لی 
لڑکیوں کا مجرا پسند کریں کے ء جس کا جواب میں نے اثبات میں بھچوا دیا اور 
اس کے مطابق انھیں حکم ہو گیا کہ میرے خیمے میں حاضری دیں اور فن کا 
مظاہرہ کریں ۔ شام کے وقت میں بازار گیا تاکہ دیکھوں کہ کوئی خاص قابل 
توجں چیز مل. سکنی ے ۔ اس اثناء میں وائنے ویران سسمجد کو گیا تاکہ پتھر 
کی لوح لے آۓ لیکن وہ اپنے ساتھ رسٹے اور بانس لے جانا بھول گیا ۔ پتھر 
اس قدر بھاری تھا کہ بغبر ان چیزوں کی مدد کے وہاں سے پٹایا نہ جا سکتا تھا 
اس لیے اسے واپس آنا پڑا ۔ اس لے کئی کودشیں کیں لیکن ایک بھی بار آور 
ثابت نہ ہوئی اور اس طرح ہارا منصوبد آگے بڑھنے ہے زہ گیا ۔ اندھیرا چھاۓ 
سے پہلے پی ہہت سی کشعبری جسینائیں پہنچ گئیں ۔ ان کے ہەراء موسیقار ء نگران 
عورتیں اور غتاف قسم ک بدشکل منحوس پستیاں تھیں جو عموماً ان پر مامورٴأہوق 
ہیں جن کی خوفناک بد صورتیں رقاصاؤں کے خط و خال کو ؛ اگرچہ وہ بھی دیکھنے 
کے قاہل نہیں ہوتیں ؛ مقابلۃ“ فائدہ پہنچا کر اجاک رکر دیتی ہیں ۔ جب رات کا کھانا 
ہو لیا تو خھے کو صاف کر کے روشن کیا گیا ۔ اپنے سب خدمتگاروں کو اجازت 
مل گئی کہ وہ بھی دیکھ لیں کہ کیا ہوتا سے ۔ ان رقاصاؤں میں ہے صرف ایک 
کے چہرے بشرے پر زندی کی روئق توی جس نے ہے دوسروں کے مقابلے میں 
دل آویز بٹا دیا تھا ۔ سکھوں کو اس ماش ےکا ایسا والہائہ شوق ے کہ جھے تو سب 


رت 


ہے زیادہ لطف ان کو بغور دیکھنے سے حاصل ہو رہا تھا ۔ اس کہاوت میں حقیقت 
کو بہت سا دخل ہے کہ سکھ جپ رستم و سہراب کی سہات پر کان لگاۓ بیٹھا 
ہو تو ے شک اس کی بیوی اور بچے کو اغوا کر لو وہ ان کی عدم م٭وجودگق 
کو مطلق حسوس نہ کرے کا ۔ میں کسی اور مقام پر کشمبر کی خصوص موسیقی 
اور رقص کا ذکر کروں گا ۔ 

ان اچنے والی لڑکیوں کے لیے بعض اوقات ٭کنچئی' کا لفظ بھی بولتے ہیں 
لیکن یں شائستہ لوگوں کی زبان نہیں ۔ اور بعض دفعہ ان کو ”ناج وا ی؛ یا 'رقاصہ٤‏ 
کیہتے ہیں جو زیادہ شائستہ لفظ خیال کیا جاتا ے ۔ ہندوستان کے طول و عرض 
میں حکومت ان کی نگرانی کرق ے اور حقیقت یہ سے کہ لونڈیوں ہے کچھ ہی 
بہتر ہوں گی ۔ ےچاری اس خلوق کو سخت بدنصیبی کا سامنا کرنا پڑتا ے ۔ 
انھیں اجازت کے بغیر کہیں گاۓ یا رقص کرنۓ کی مانعت ہے اور اکر جاۓ 
تو سرکاری افسر ہمیشہ ان کے ساتھ ہوتا ے جو ان کی ساری کائی سمیٹ لیتا 
ے ۔ جب میں ے اس طائفے کو رخصت کیا تو أنھوں ۓ اس شام کے تماشے 
028 ایک سو روے کا مطالیں کیا ۔ 

ہفتہ ۔ ۸ نوہ ہر 

اگز میں اندازہ کر الیتا کہ جھے یہاں اتنا عرصہ ٹھ‌رنا پڑے کا ٹو مب بے 
اول تو میں سسہان سنگھ سے اصرار کرتا کہ میرے ہان آۓ اور میں ہر اس مسافر 
کو جس کا کشمبر میں کچھ عرصہ قیام کرۓے کا ارادہ ہو یھی نصیحت کروں کا 
کہ وہ ایس ہی:کررے اور وہ انکاز کراے تو ہ رکڑا اس کی نات کو الہ حا ات 
اس کے علاوہ اس بات پر مصر ہونا چاہے ک اس کی ملاقات کے جواب میں 
ملاقات ء آداب تکاف کا تقاضا ہے ۔ ان کے لیے جو میرے بعد یہاں پہنچیں میں 
اپنے آپ کو سرزنش کرتا ہوں کہ میں ۓ اس قاعدے کی پابندی نہیں کی اور 
اگر میں نے ایسا نہیں کیا تو مبری ان تکلفات سے دلی لفرت ے جن میں ہحیشہ 
ایک صبح کا وقت خرچ ہو جاتا ے ۔ لیکن خصوصی وجہ یہ تھی کہ صرف چند 
دنوں ہے زیادہ میرا کشمیر میں ٹھھرے کا ارادہ نہیں تھا ۔ 

یہ تو سب لوگوں کو معلوم ہو چکا تھا کہ میں ہر کغیاب شے کا ذغبرہ 
جع کر رہا تھا ؛ اس لیے لوگوں کا ایک ہجوم میرے گرذ جمع ہو گیا جو ہرقسم 
کی“چیریں. فزوخت: کے۔لیے: لے آۓۓ :۔ دوبہوہ رک بعد گنیٹل اپندت/[:گیا :جوا حکومت 
کا ترجان اول تھا ۔ اس کے ساتھ ایک اور برہمن تھا جس کی بھی کچھ 
حیثیت تھی ۔ ایک گفتگو کہ بعد جو طویل تو بہت تھی لیکن عالائب کم اس 
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ورک ایک بہت بڑا طومار میرے قدموں میں ڈال دیا ۔ یہ کشمیر کی ایک تاریچ تھی 
جو اس نے جھے تحفۃ* پیش کی کیؤں کہ اس نے ٴمبری دانائی اور علم کے متعلق 
سن رکھا تھا ۔ یہ فارسی رسم الخط میں تھی ۔ گنیش پنڈت نۓ اس کے متعلق 
تصبریج کہ یہ ان بختلف راجاؤں کی فہرست سے جو اسلامی فتوحات سے پھلے کشمس 
میں حکەران ہو گزرے ہیں ۔ ہیں نے پوچھا کہ کتنے بادشاہ ہو گزرے ہیں ؟ 
اس نے جواب دیا کہ چھ ہزار نو سو چالیس ۔ اس کے انداز ببان اور چہرے کے 
آار نے ضا معلوؤم ہوتا تھا کس انے ایسے ملک کا:باشندہ ہوۓ میں ایک فاتحانہ 
سا تفاخر ے۔۔ اس کی فہرست سند م+و (٠م‏ ء ہجری) پر ختّم ہوق تھی ؛ اس کو 
اس نے مسلانوں کے اولین ورود کا عرصہ قرار دیا تھا ۔ لیکن میں ۓے اس سے 
پوچھا کہ جب یہ واقعەہ پیش آیا تو کالی یگ کے کتنے سال گزر چکے تھے ؟ دیر 
تک حساب کرۓ کے بعد اس نے کہا کہ رس وم ۔ ید بھی غلط تھا کیوں کہ 
۵ ہچرڑی کا سال کا ی یگ کا ہوم ہوتا ے ۔یں وہ زمائه ہے جو ۲١م‏ 
سالٴ قبل سسح ہوتا ے ۔ پھر میں نے پوچھا کہ ہہ کیسے ممکن ے کم رپ وم 
برسوں میں .م۹ بادشاہوں ۓ حکومت کی ہو ؟ اس کے جواب میں اس نۓ 
کہا کہ اس ےۓ اس فہرست میں دواپر یگ کے چارسو سال بھی شامل کر لیے ہیں 
جو کا یىی یگ سے پہلے کا زەانہ تھا ۔ اس طرح اس کے .موہ بادشاہوں کو مم 
سال مل گئے ۔ اس کے بجواب میں میں نے بس اتنا کہا کہ ان ک تواریغ کے 
مطابق کسیاپا ۓے اس جھیل کو جس نۓ وادی کو ڈھانپ رکھا تھا کال ی یگ 
کے شروع ہوۓ سے ۲ہ سال پہلے خشک کیا تھا ۔ اس طرح وہ پھلے ٠٢‏ 
برسون کے بادشاہوں کو بالکل بھول گیا ۔ بھرحال میں ۓ وہ فہرست ایک نادر 
شے کے طور پر رکھ لی : 

چھ بے بچد شاہ ی سرکاری کشتی پہنچ گئٔی تا کہ وائنۓ ء ہنڈرنن اور مجھے 
کھانۓ پر لے چلے :۔ کوهانا ختم ہو گیا تو شاہ صاحب جھے ایک الگ کمرے میں 
لے گۓے لیکن ہندوستانی رواج؛ اس کا متقاضی نے کہ ممام چیزوں میں پراسراز 
نوعیت کا اظہار کیا جاۓٔ ء میں نے اسے خا یىی خولی رسم خیال کیا ۔ لیکن جھے 
کچھ تعجب سا ہوا جب شاہ صاحب نے جھ سے ایک نوازش کی درخواست کی ۔ 
میرے لیے تعارفاً یہ بتانا ضروری سے کہ شاہ صاحب سید ہیں یعّی آل رسول۶ ہیں 
اور ان کا لقب نقش بندی ایک صوف فرقے ی وج ہے ے جس ک داغ ہیل ان 
کے آبزرگوں نے ' رکھیٰ تھی ۔ ان کا کنب تاشقتد کے شاہی خاندان سے ے جہاں 
سے ان کے بزرگ ترکستان چلے گئے ۔ ان کے دادا خواجہ شاہ نیاز حال کے ژناۓ 


مر 


میں چلتے پھرے کشمبر جیسنے دور مقام ہر پہنح گئے ۔ یہاں آٹھوں ۓٴ سو کے 
قریب اپٹے ہم عقیدہ مریدوں کا حلقه بنا لیا جو اسکردو : یارقند اور ترکسٹان 
سے تعاق رکھتے ہیں ۔ خاندانی حالات ے ایسا پلٹا کھایا ے کہ چد شا کی 
ترکستان ہیں موجودی ثہایت مناسب معلوم ہوئی ۔ لیکن چونکد گورنر ۓے 
انی ذہہ دازی پر انھںی جاےۓ کی اجازت دینے ہے انکار کر دیا .- ء انھوںٴ ے 
فیصلہ کیا ے کہ خود لاہور پہنچیں اور ذاتی طور پر رنجیت سنگھ سے سفر کی 
اچازت طاب کریں ے مسٹر والنے سے تو وہ پہلے ہی درخواست کر چکے تھے کہ 
وہ انھیں اپنے قافلے میں شال کر لے کیوں کہ وہ ایک . اور بڑے انصاف طابٰ 
سبہب سے بھی متاثر ہو چکا تھا ۔ کشمیر ہیں جب بھی مسسافر پہنچا اعے ان ک 
خاطردازی ہے وافر ملا خصوضاً مور کرافٹ کے وادی کے لے چوڑے آسفر 
میں وہ نہایت مفید ابت ہو چکے تھے ۔ اب قدرق طور پر اق امید تھی کہ 
کمپنی بھی کسی نہ کسی طرح ان کی مہاں نوازی کا صلم دے گی اور ف الوقت 
ان کا مقصد ود تھا کہ لاہور سے لدھیانہ پہنچ کر جنہاں کیپٹن اویڈ رہتا ے سرکاری 
ریذڈیڈنٹ سے انگریز سیاحوں کی جو خدمات ما لا چکۓٰ تھے اس کا اغتراف امہ 
حامیل کر ین کے ے 

ایک اور واقعە یوں پیش آیاٴ کہ شاہ صاحب کا کوئی عزیز کشتوار میں 
کنی عہدے پر متعین تھا ۔ کسی وجد سے گلاب سنگھٴ اَل سے ناراض ہُو گیا 
او روہ بھاگر کل کخبں ہے گی خاء قاجب بے یلت یک ا ا ا 
منشی رکھ لوں اور اسے ناجائز طور پر ملک ہے باہر پہنچا دوں ۔ جھے یہ بات 
اچھی معلوم نہ ہوئی کیوں کہ مجھے علم نہیں تھا کی وہ کس جرم کا سرتکب 
ہوا تھا ء اور پھر اسے ہندوستان لے جا کر کروں کا کیا ؟ اس لیے میں نے ٹالنے 
کے لیے شاہ صاجب کو بتایا کہ جھے تو اختیاز حاصل نہیں ےے کہ اپنے عملے کے 
تمام افراد کی حفاظت کا ذمں لے سکوں اور اگر وہ ان کے ہان ٹھہرا رے تو بالکل 
حفوظ رے کا ء اور اس پر کم ہی نظریں پڑیں گی ۔ وہ میرا عندیں سمجھ گئے اور 
اس معاملے ہیں مزد اصرار نم کیا ۔ صرف اتی اجازت چاہی کہ اپنے عزیز سے 
تعارفی کر دیی ےا ائ کامیں ا آکاو تک راس لمران لعل ہو ات 
قدموں میں گر پڑا ۔ اس کے چعہرے پر خاقت کے آٹثار ممایاں تھے ۔ لیکن مجھے 
کسی پریشافی کا سامنا ہ ہوا کیوں کہ اس کے جرم کی پاداش میں ء جس کی 
نوعیت کا ے مطاق کوئی عام نس تھا میں ہے می تسلی و تشفی یق پی شکشی 
نہ کی تھی ۔ 


شٰ 


ٹچد شاہ کے ہاں بہت سے یارقند کے باشندے جمع ہو جانقۓے ‏ ہیں جنھیں حچج 
کے لیے مکہ جانا ہوتا ے جہاں وہ ہندوستان اور .مبٔی کے رامتے کم وقت میں 
اور زیادہ حفاظت سے پہنچ سکتے ہیں ہہ لسہت اس کے کہ وہ وسطی ایشیا اور فارس کے 
راستے جائیں جو کاق چھوٹا راستەد ے ۔ اس صورت عالات سے ان یورپینوں کے لیے 
جو وسعلی ایشیا میں سفر کر کے ہیں بہت سی دقٹتوں کو رفع کیا جا سکتا ے اوز 
ان کا راستہ صاف کیا جا سکتا ے ۔ کیوں کہ جب یہ باشندے کبئی کی نوازثاثت 
اور مدارات سے ممنون واپس پہنچیں گے تو وہ یقیناً فیاضی کے تاثرات کا صلہ جہاں 
تک ان کے اختیار میں ے یورپین مسافروں کو اسی قسم کی تواضع ےہ دیں گے ۔ 
اکشر حجاج جو مجھے بہئی میں سلے دولت مند تھے اور یہ قدرق اس ے کہ اپنے 
ملک میں صاحبان, اثر و اقتدار ہوں گے ءہ امید کی جاق سے کہ جانبین سے فائدہ 
اٹھایا جاۓ گا. جس میں ہمشوق جہاں گشٹ لوکون کا مفاد ے ۔ 

یارتند یق پیداواری اشیا ء جو سب فیرے سامنے پھیلا دی کی تھیں ؛ 
نھایت دل چسپ تھیں ۔ بتیس قسمیں تو چاۓ کی تھیں جو چین کے اندرونی علاقے 
سے براسته ایکسر اور ترفان وی تھیں ۔ یں مجھے دکھائی تین یازقند کے 
باندون نے عجھے بتایا کہ کاروان کاشغر ہے سمرقند تک اٹھائیس دلوں میں پہنچتے 
ہیں ۔کاشغر سے 'یارقند جانۓ میں:پاہچ دن :اور سعرقند ہے جارا تک :دس دن : لگتے 
ہے ید انبا ال؟ سے آق ہے جو چینیوں کے لیے جلاومانی کا مقام ے ۔ یہ 
ترفان اور ایکسر کے راستے لائی جایق ۓے ۔ جب میں اپنے میزبان سے رخصت ہوا 
تو دس بج چکے تھے ۔ 

اتوار۔ وع نوس ۱۸۳۵ع۔ 

زشتہ شام مسر وائنے نے اپئے ملازم ” چل؟ کو بیس آدمیوں کے ساتھ بھیجا 

کی اس اجاڑ مسجد سے پتھر اٹھوا لاۓ ۔ ایے تمام ضرورت کی چیڑیں مہیا کر دی 
گئیں ماسواۓ مععولی سی عقل کے ۔ جب ہم واپس پہنچے تو ہم ۓ سنا کد 
وہان کے چوکیدار ۓ اسے ڈرایا ذھکایا کہ اسے کی کا نشانی بنا دیا جاۓ کا 
اگر وہ وہاں ٹهیچرا ۔ اس کے علاوہ نگر نگر میں ایک البوہ “ٹیر جع ہوگیا فاقم 
پھر کو وہاں سے لے جاۓ سے رؤکٹ دے : یہ چل :ایک تو دوغلی نسل کا تھا 
دوسرے شراب خوری کی وچ سے بدثام تھا ء اور میرا قیاس تو کچھ ایسا تھا 
ک٭ :وہ ہرگز وہاں نہیں گیا اور یں تمام کمانی اس کی جیوٹ موٹ بنائی ہوئی 
تھی ۔ آج صبح سہان سنگھ کی طرف سے قاضی صاحب آئے ۔ قرمائش تھی کہ مین 
اس کی ملاقات کو پہنچ کر خلعت یعنی عزت افزائی کا لاس وصول کر لوں ۔ یہ 


0۹ 


سہاراجا کی طرف سے سسافر کی رخصتی پر تحفہ تھا ۔ جھے بوئی اس سے ہنا چاپے 
تھا کیوں کہ جھے یقین تھا کہ مہاں سنکھ کا انتخاب کچھ فضول ہے شال 
ہوں کے اور اعے توقع ہوی کہ ان کے بدلے میں "میں کسی واقعی قیمتی چیز کا 
تح پیش کروں ۔ لیکن چونکہ میں اسے ناراض نہیں کرنا چاہتا تھا ء میں نے 
وھ کیا کر میں جلد ہی پہنچ جاؤں کا ۔ وائنے اور پنڈرسن: کو بھی دغوت دی 
ئی تھی ۔ 

نائب السلطنت نے ہارا .استقبال ایک اوسے کمرے میں کیا جو شاید گھر 
کی پلىی منزل میں تھا ۔ ایک آباد حصے کے لیے جو فرنیچر اور آرائشی سامات 
مناسب خیال کیا جاتا ہے ء یہ اض اسے مکزا تھا ۔ صرف تچندرائسزءوجود' تھا 
جب ہمیں اپنی نشستوں پر بٹھا دیا گیا تو وہ بھی رغصٹ ہوگۓ ۔ مشرق آداب و 
قواعد کے مطابق جب نفیس تقریریں ختم ہوئیں تو میں نے ان سہولتوں کے لیے 
جو کشمیں کی سیر کے دوران میں جھے میسر رہیں > گورئر صاحب کا شکریہ اذا 
کیا ۔ اس ۓ جواب دیا کہ اس سلسلے میں سہاراجا کے حکم سے کچھ زیادہ نہین 
کیا گیا ۔ پھر میں نے بتایا کہ میرا ارادہ ے کہ بارہ سولا کے درے میں ہے 
گزر کر اٹک پہنچوں ۔ وہ بڑی حیرانی سے میری جانب تکنے لکا اور راۓ ظاہرک 
کہ وہ سڑک تو بھت ہی خراب ہے - البتد کشەیں میں ء : میں ۓ بہت ہے لوگوں 
سے سن رکھا:‌تھا کہ وہ نہایت بہترین سے اور سکھ :ہمیشہ اسے خطرناکے قرار دیتے 
ہیں تا کہ انگریزوںل کو جاۓ سے باز رکھا جا سکے ۔ میں ۓ فقط اتنا ّی کھا 
کم بھی وج سے کہ میں نے اپنے آپ کو اس خرابى کے دیکھنے۔ کے لیے تیاز کر 
لیا ے اور اسی راستے سے سفر کرے کا شوق ے بشرطیکہ یہ شہاراجا کی ناراضغی 
کا باعث نہ ہو ۔ مزید کہا کہ یں سہاراجا کا خط سے جو حال ہی میں اس کے 
ہاں سے وصول ہوا ے ۔ میں نے مطلع کیا تھا کہ میرا ارادہ دوبارہ پنجاب میں 
حسین ابدال (حسن ابدال) کے مقام پر داخل ہونۓے کا سے ۔ پھر میں نے بیان کیا 
کہ مد شاہ نقشبندی بھی میرے ہم رکاب سفر کرے کا ۔ اس نے پھر بزور میرے 
دماغ پر نقش کرۓ کی کوشش کی کہ اس راستے میں مسلان ڈا کوؤں کے گروہوں 
سے مڈ بھیڑ کا خطرہ ے لیکن جب اس نے دیکھا کہ بجھے ارادے میں متزلزل 
نہیں کر سکتا تو اس نے موضوع سخن بدلا اور ان غوب صورت شالوں کی بات 
کرے لگا جو میں نے خریدی تھیں ۔ اس سلسلے میں کہا کہ اکر بجھے وطن 
واپس جاۓ پر کچھ اوز کی خواہش ہو تو اس ے امید ظاہر کی کہ ان کی غرید 
کا ہندوہست میں اس کے سپرد کروں گا ۔ 


٤ 


آب میں نے اپنےکتیے کا ذکر چھیڑا اور مسٹر والنے ۓ اس ہے وعدہ لے لیا کہ 
اگر شام :کو لگزانگرائے اوه اہتھز غالب :ہُو جاے تو اس کے متعلق :کو باز پر 
نہیں کی جاۓ کی ۔ اس کے بعد .وہ خلعت منگواٹی گئی جو گیارہ گندی: اور پرانی 
شالوں پر مشتمل تھی ۔ اب جھے اچھا موقع مل گیا کہ مشاہدہ کر سکوں کہ ڈاکٹو 
پنڈرسن ےۓ اس قوم کے کردا کا کیا خوب مطالعەہ کیا تھا ۔ جب اس نے ایک 
سوۓ کا سکہ اپی اطاعت کی علامت کے طور ہر اعے پش کیا تو اپنے چہرے 
بشرے سے قطع نظر وہ ہر لحاظ سے ابی ہی قوم کا ایک فرد دکھائی دیتا تھا 
جب اس ۓ اپنے آپ کو غریب فقبر قرار دیتے ہوۓ ایسا معمولی تحفہ پیش کیا 
تو اس کے قبول کرۓ سے انکار کر دیا گیا.۔ شاید میں بھی ایسا ہ یکرتا اگز نعرے 
سفر کے انتظامات خاطر خواہ ہو چکے ہوۓ ۔ مسہاں سنگھ آج اتنا بدمسٹی کی حالت 
میں تد تھا جیسا کہ پہلی ملاقات پر ء بہرحال ہم نہایت یتین سے کہہہ سکتے ہیں 
کی اس کے حواس پوری طرح قائمٴ نہ تھے ۔ ہم اس سے گلے ملے اور رخغصت 
ہو گئا۔ 

میں لدھیانہ سے ایک صراف کے ام ؛ جو کشمیر میں ساہوکارہ کرتا تھاء 
عندالطلب ادائیگی کی پنڈیاں لے کر آیا تھا ۔ جب میں پہلی دفەم شہر میں پہنچا 
تو وہ میری ملاقات کے لیے میرے خیے میں آیا ۔ میں نے اسے کئی لوگوں 
کے سامنے کہا کہ جب جھےکسی رقم کی ضرورت ہوئی تو میں اس کی طرف رجوع 
کروں کا ۔ جھے اس کی خہر نہ تھی کہ ایسی ذولت کا مالک بھی اس معمولی معاملے 
"دق پرانران با دنے ہا اس کی وجب اس کے مُکھ مالکوں کی کے پناہ ہوس تھی ۔ 
جھے یاد ے کہ میں اس کی ہچکچاتی ہوئی طارز گفتگو ہے کس قدر حیران ہواء 
جب اس نے جواباً کہا کہ اہے معلوم نہیں کہ ایک ہزار روے کی رقم بھی اس 
کے لیے جمع کرنا ممکن ہوگا یا نہیں ۔ اایتہ وہ دوبارہ ٭یرے ہاں آیا اور ساری 
بات جھے کھول کر سمجھائی اور کہا کہ جس قدر رقم کی بھی ضرورت پڑے 
حکم ہوگا تو تعمەیل ہو جاۓ کی ۔ میں نے اس کے سہپرد یه کام کیا کم بہترین 
شالیں جو د۔تیاب ہو سکیں مجھے خرید کر لا دے لیکن آج وہ کچھ امکمل سی 
جنھیں اول دزجہ کی نہیں کہا جا سکتا لے آیا ۔ پہلے تو مجھے شک گزرا کہ میرے 
ساتھ داؤ کھیلا جا رہا ے لیکن جب خوب تفتیش کی تو معلوم ہوا کہ کشەیر 
میں ان شالوں کا مکمل صورت میں ملنا مشکل ے ۔ اس کے متعلق البتہ کچھ اور 
ذکر بعد میں کیا جاۓ کا ۔ 

ڈاکٹر ہنڈرسن کا سلازم لداخ سے آج یہاں پہنچا ء تن تنہا تھا ۔ اس نے بتایا 


۲۸ 


کہ وہ تمام گھوڑے اور دوسری ہر شے ”نو ہک کے درے کے اطراف میں کھو چکا 
ہے ۔ اسے ملازمت ہے نکال دیا گیا اور اس کے ساتھ اس نوکرکو بھی جو اس کے 
ساتھ كشین:ا گیا تھا انھون نے کن ذن/ دو چپائیون! ہیا گزازہ کیا ٢"‏ "لیکن 
چونکہ چھے معلوم نہ ہو سکا کہ ان دونوں کا کوئی قصور بھی تھاء میں انھیں 
اپپنی ملازمت میں لینے پر راضی ہوگیا ۔ٴ ڈاکٹر کی تجوبز تھی کہ اب اپنا رخ 
ہندوکش اور بلخ کی طرف موڑ لے کا ء اگرچہ میں نے اہے اس اقدام ہے 7 شف وا 
اس موسم میں ء باز رکھنے ی کوشش کک جس پر وہ آمادہ ہو گیا؛ اس لیے 
میں ےۓ اسے :ایسی اشیاء مث آلات ء گھڑی وغیرہ وغبرہ سے جہاں تک مجھ 
سے ہو سکا لیس کر دیا اور ایسے دور .افتادہ. ملک میں جب چند دن اکٹھے 
گوارے پڑیں تو آدمیوں میں اتنی یگانگت پیدا ہو جاتق سے کہ دوسرے 
حالات میں برسوں میں نہیں ہو سکتی ۔ چنانچہ ہم دونوں نے اس کو جدائی کے 
وقت بہت عسوس کیا ۔ انتظام یہ کیا گیا کہ ہم ایک ہی دن یعنی یکم دسمعر 
"کو ملک یىی مغربی سرحد تک اکٹوے سفر کریں اور وہاں سے الگ ہو جائیں اور 
اىید رکھیں کہ اگلے سال کے اوائل میں بھی ہاری سلاقات لاہور میں ہوگ ۔ 
دن کا باق ماندہ وقت ان چیزوں کے باندھنے بندھاۓ میں گزر گیا جو میں تۓے 
اس جگہ فراہم کی تھیں ۔ 

سوسوار ۳۔ لومبر ۱۸۳۵رع 

میرے سبھی آدمیوں نے جھے اطلاع دی کم تمام شہر ہی سسلح ہوکر ہمارے 
اس خیال کے خلاف اٹھ کھڑا ہوا ے کہ ان کی مجد سے وہ پتھر اٹھوا لیا جاۓ 
اور بازار میں بھی ہاری اس ڈاکہ زنی کا چرچا ہو گیا ے ۔ ہم پہلے ہی اس پر 
خوب غور و خوض کر چکے تھے کہ ہمیں جو کچھ کرنا ے :اس کے لیے گورئر 
کا اجازت نام ہارے پاس ہونا چاہیے اور جب قاضی صاحب ے ہمیں بتایا کہ 
ہماری روانگی کے لیے سب کچھ دو دن کے اندر تیار ہو جائےۓ گا تو ڈاکٹر وائئے 
ے مطلوبہ حکم کے حصول پر زور دیا ء لیکن یہ حکم تو دیا نہیں جا سکتا تھا 
البتہ یہ بات انھوں ۓ دہرا دی کی ار ہم پتھر وہاں سے اٹھوا لیں تو حکومت 
کی طرف سے کوئ باز پرس نہ ہوگ ۔ مجھے اندازہ ہو گیا کہ اس سلسلے میں ہمیں 
کمتنی مشکلات کا سامنا ے ۔ سکھوں کو پرگز یہ منظور نہیں ہوگا کہ مسلانوں کے 
تعصبات کے خلاف کھل کر حصہ لیں اس لے میں ۓ مٹاسب سمجھا کم ہمیں 
قلاش کرنا چاپیے آاکہ کوئی اور لوح مل جائۓ اور مچد شاہ اس سلسلے میں کامیاب 
ہو گیا اور شالمار باغ سے ہەیں سنگ سیاہ کی ایک خوب صورت تّی دست یاب 


سو کے 


لمت 


شالوں کہ کئی درجن جوڑے آج میرے انتخاب کے لیے پہنچ گئے ۔ میں ۓے 
دو ئیلے اور دو سفید خرید لیے لیکن ان میں سے کوئی بھی مکمل نہیں تھا ۔ اس 
'موقع پر میں مر‌ڑا عبدالرحم کے روے ہے بڑا پریشان ہوا اور اس شخص کے متعلق 
میری اصل راۓ کی تصدیق ہو گئی ۔ پہلی مرتبەہ جب مسٹر والئئے گورٹر نے 
ملنے گیا تو مرزا عبدالرحیم اس کے ساتھ گیا اور مطالید کیا کہ اسے کپنی کے 
نمائندہ ہوۓ کی حیثیت سے نشست دلوائی جاۓ ۔ پہلے دن انکار کیا گیا لیکن 
بعد ازاں اس کا مطالیہ مان لیا گیا ء اگرچں اسے اس رعائت کا کوئی حق نہیں 
پہنچتا تھا ۔ نشست کا دیا جانا ہندوستان میں بڑی اہمیت کا معاملہ سے اور 
یورہین کو ئہ صرف اپئے منصب کے حقوق پر ثابت قدم رہنا چاہیے بلکہ اپتے ذاق 
خیے میں بھی درباری آداب کا لحاظ رکھٹا چاہیے ۔ 
میں نے سارا دن سامان کے باندھنے اور چیڑوں کی خرید میں گزار دیا۔ مسٹر 
وائنے اپنی تصویر کی تکمیل کے لیے تخت سلی|ان پر چلا گیا ۔ جھے افسوس ے کہ 
۔ وقت اجازٹ ثہ دیتا ٹھا کہ اس پہاڑ پر دوبارہ چڑھوں ورتہ اس کھنڈر کی انتمائی 
قذائت' ۓ مزید ‏ دلچعبی پیدا کر دی تھی ۔ اس منذر کی تعمیر کو 'گوھادتیا؛ 
سے شموات کے "بل جو 'گوتردیا؟ غاتان سے' تھا ۔ ان کا نات ےم قیل 
مسیح ہے ۔ ڈاکٹر ہنڈرسن نے تمام دن بازار میں سنر کی تیاری کے سلسلے میں صرف 
کر دیا ۔ شام کے وقت سب ے مل کر میرے ہی خیے میں کھافا کھایا ۔ 
[باق] 


٤ھ‏ ۴ بد 


ٹچ اشتیاق خاں 
پاکستان کا قدیم ترین فارسی کتبہ 


برعظم پاک و ہند میں ارض پاکستان کو یہ شرف حاصل ے کہ اسلامی 
تہذیب و ثقافت کی پہلی کرن اسی خطہمٴ زمین پر جاوہ گر ہوئی ۔ چنانچہ باب الاسلام 
یعنْی خطہٴ سندھ آج بھی اسلامی ثقافت کے سب سے قلیم آثار کا حامل ے ۔ اس 
ضمن میں بھنبور (قدیم دیبل) اور منصورہ کے نام خاص طور پر بایان ہیں ۔ چنانچہ 
اسلامی دور کے سب قدچ کتبے بھی بھنبور ی کھدائی سے دستاب ہوۓ ہیں ۔ 
یں کتبے جو تعداد, میں چودہ ہیں عری کے ہیں اور غط کویف ہی کندو کے کے 
ہیں ۔١‏ ان کتبوں کا فصیلی جائزہ ڈاکٹر عمد الغفور نے لیا ے ۔ ان کا خیال سے 
کہ ان میں سے د وکتبے اپنے اداز تحریر ہے دوسری صدی ہجری. (آٹھویں صدی 
عیہوی) کے معلوم ہوۓے ہیں ۔ تاہم ان پر کوئی تارب درچ نہیں ۔ سب سے قدیم 
کتبہ جس پر تاریچ درج ے ۲۹ھ (مطابق ۸۵۳ع) کا ے ۔ بای کتیے تیسری اور 
چوتھی صدی ہجری (نویں اور دسویں صدی عیسوی) یعنٔی عباسی دور ہے تعلق 
رکھتے ہیں ۔٣‏ 

پانچویں صدی ہجری (گیارہویں صدی عیسوی) میں ارض پاکستان کا بیشتر 
حصہ غزنوی خاندان کے زیر نگیں آ گیا ۔ چھئی صدی ہجری (بارەویں صدی 
عیسوی) میں غزنوی سلطنت کے خاتھے پر پہلے غوری خاندان اور پھر سلاطین دہلی 
کی ملکت کا حصہ بنا ۔ اس زسائۓے میں فارسی نے عربی کی جگہ دفتری زبان کا مقام ۔ 
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سی وو کی لاہ و سی 


مسجد تغلق شاہ ی عراب 


۱ك 


حاصل کر لیا ۔ تاہم پاکستان میں ساتوی صدی ہجری (تبرہویں صدی عرسوی) 
کی خائں لک کی فارسی کتیہ کا ۔وچود نہیں سادا مان +ثمتمن اوز سہواق 
اس دور کے مشہور شہر ہیں ۔ اور یماں کچھ کٹبے حفوظ بھی ہیں ۔ یہاں بھی اس 
ڈو کا کوئی کپ اب تک میظرعام:پر نہیں آیاے باتان میں سی ہے' دج کٹ 
شاہ یوسف گردیزی کے مقہرے پر نصب ے ۔ یہ کتبہ ۹۵۵ھ (مطابق ۱۵۰۸ع) 
یعنی اسلام شاہ سوری کے عہد میں نصب کیا گیا تھا ۔' ٹھٹھے میں سب سے قدیم 
کتبہ مہارک خاں کے متہرے پر نصب سے جسے ۸۹۵ھ (مطابق ۹۰م۱ع) میں 
قطب الدین حمود ۓ خط نسخ میں کندہ کرایا تھا ۔٢‏ 

سہوان میں آٹھویں صدی ہجری (چودھویں صدی عیسوی) کے دو فارسی کے 
ڈار کن مولوی مد شفیع نے دریافت کے تھے ۔ یہ کتبے بالترتیب ۵۲ےھ (مطابق 
۱ءع) اور مدےھ (مطابق ۵۳ء۱ع) میں کندہ کے گئے تھے ۔٣‏ ان کی دریافت 
سے سلطان بچد تغلق کے مدفن کے بارے میں تہایت مفید معلومات حاصل ہوئیں ۔ 
آٹھویں صدی ہجری ہی کا ایک اور کتیں ڈاکٹر مد شفیع نے گجو ضلع ٹھٹھں میں 
دریافت کیا 6 شیخ بوترابی ڈۓ نغبرنقے پر لصب ے اور ےھ (مطابق 
1۳۸۰ع) میں کندہ کیا گیا ۔٣‏ اس سے پتا چلتا ے کہ شیخ بوترابی کا مقبرہ 
موسٰی بن شبحان کے اپتام ہے جام علاؤ الدین حاکم سندھ کے عہد میں تعمیر 
ہوا ۔ جام علاؤ الدبن سندھ کے سمہ غاندان کا بادشاہ تھا ۔ کچھ عرصں قبل 
ڈاکٹر ممد عبداللہ چغتائی نے اپنے ایک مقالے. میں مقہرہ شیخ علاؤ الدین واتع 
پاک پٹن پر اوائل تغلق دور کے ایک فارسی کتبے کا ذکر کیا ہے ۔ لیکن 
کتبے کا متن شائع نہیں کیا ۔ ڈاکٹر عبدالہ چغتائی کا دعوعل ے کہ کتبے پر ے ےھ 
واضح طور ہر درج ے ۔ اگر یہ درست سے تو اب تک منظر عام پر آۓ والے فارسی 
کتبوں میں پاکستان میں یں کتپں سب ہے قدیم ے ۔ 
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۳۴ 
اس مقالے میں جس کتبے کا تعارف کرانا مقصود ے ؛ اس کا تعلق خائدان 
خاجی کے آخری فرمائروا قطب الدین مبارک شاہ سے ے ۔ یہ کتبں مسجد تغلق شاہ 
واتع پاک پٹن کی راب کے اوپر نصب ہے (تصویر نمبر ا ایک مٹیالے 
رنگ کے پتھر پرکندہ ے ۔ زبان فارسی اور خط ثلث آمیز ذسخ ے ۔ متن کی عبارت 
تین تین مصرعوں کی چار سطروں میں درج ہے ۔ ہر مصرع ایک جدا غائہ میں 
کندہ کیا گیا ے ۔ کتبے کا بائیں جانب کا اوہر کا حصہ ٹوٹا ہوا ے' جسے بعد میں 
سیمٹٹ سے مٴبت کر دیا گیا ہے ۔ چنانچد پہلی اور دوسری سطر کے آخری مصرع 
نامکمل ہیں ۔ کتبے پر سیاہ روشنائی پھیر دی کئی ے جس سے حروف کی اشکال 
پوری طرح واضح نہیں رہیں ۔ کتیے کا متن درج ذیل ے ۔ (تصویر مہر )٢‏ 
پہلی سطر: 
ز فضل خداوند ہر دو چہان ‏ برآرندۂ گنبد _آسان 
سعادت پتوفیق ٠...‏ 
دوسری سطر : 
ہبارک شہ قطب دنیا و دیں' ٭ کی چون نطب ثابت باعل الان 
کشادہ در خیں از بھر ... 
تیسری سطر ؛ 
بنا کرد چوں قبہٴ نیلگوں در و بدر تابندہ گشتہ عیاں 
بتائید یزدان شدہ غمّ آن 
چوتھی سطر : 
نظر داشتہ ہر کرم ایزدی ارت بفرمود بہثر ازآن 
ز ہجرت نبی ھفصد و لوسٹم 
202 سطر کے آغری مصرع کے جو الفاظ غائب ہیں وہ غالیاً ”'دارد قرین٤٤‏ 
تھے اور اسی طرح دوسری سطر کے آخغری مصرع کا غائب لفظ غالباً ”'مان؟' تھا ۔ 
چناتچد یں مصرعے اس طرح پڑے جاے چاہئیں : 
لی سطر آخری بصرخ! 
سعادت یتوفیق دارد قرین 
دوسری سطر آخری مصرع : 
کشادہ در غیر از بھر مان 
کتبہ میں مصرعوں کی ترییب بھی بد لی ہوئی معلوم ہوٹی ے۔ چنانچہ تیسری اور 
چوتھی سطر میں کاتب نے تصرف سے کام لک ان سطروں ے آخری دصرعوں کو 
جو دراصل ایک شعر کے دو مصرع ہیں ء خلط سلط کر دیا ہے ۔ چنانیچہ ہماری راۓ 


۱ بی 


ہے کہ چوتھی سطر کا آخری مصرع جس میں تارج دی گئی ے : پہلی اور تیسری 
سطر کا آخری مصرع بعد میں بڑھایا جانا چاہے تاکہ یہ شعر یوں پڑھا جاۓ ؛ 

ز ہجرث نہی ھفصد و بیسّم بتائید یزدان شدہ غتم آن 
مصرعوں کی ترتیب میں رد و بدل کی وجہ غالباً یہ تھی کہ کاتب تاریخ کتبں کے 
آخر میں لانا چاپتا تھا ۔ چٹانچں اس ۓ رد و بدل کر دیا اور فرض کر لیا کہ چوٹکم 
اس طرح شعر درست نہیں رہتا ء قاری خود پی اس تصرف کو سمجھ لے گا ۔ بہرحال 
ہاری راۓ سے کہ قطعہ کی اصل شکل غالبا یہ ہوک : 

ز فضل خداوند ہر دو چہان . برآرندۂ . کگببد - آسان 

سعادت بتوفیق دارد قرین مبارکے شہ قطب دنیا و دین 

کی چوت قطب ثابت باعل الەکان ٠‏ کشادہ :در غیز از پھر نان 

نا کرد آ'چو تم“ الیلکون!. :ڈرو ہدز قابندة: گشتہ.+اعیان 

نظرٴ داشتہ ہر کرم. ایزدی عارت بفرمود ہہتر از آن 

ز ہخرت لبی ہفصد و بیسم بعائید یزدان شدہ خم آن 

کعے میں ”'مہارک شہ قطب دنیا و دین“ اور ”ز ہجرت "بی هقصد و یسمّ؛؛ 
کے الفاظ بالکل واضح ہیں ۔ چٹانچہ یہ کتبہ قطب الدین مبارک شاہ یعنی آخری 
خاجی بادشاہ کے عہد میں , ےھ (مطابق ۰٣۱۳ع)‏ نصب کیا گیا ۔ پاکستان میں 
کسی خاجی بادشاہ کا کوئی کتبہ ابھی تک منظر عام پر نہیں آیا ۔ البتہ ہندوستان 
میں سلاطیث دہلی کے اوائل دور کے بھی بہت ہ ےکتبے ملئے ہیں ۔ خود قطب الدین 
سبارک شاہ کے دو فارسی کتبوں کا حوالہ بھی ملتا ہے ۔ ان میں سے ایک کتبد 
رسول غانجی میوزیم جونا گڑھ میں عحفوظ تھا١‏ اور دوسرا سابق ریاست جودھ پور 
میں قلعب جاور کے قریب ایک مسجد کی دیوار میں نصب ے ۔٣‏ پہلا کتیں خط 
ثلث اور دوسراخطر طغرا میں ے ۔ پہل ےکتے پر تارخ پڑھی ہ جا سی البتد دوەرا 
کتبہن حرم ۸ےھ (مطابق و مارچ ۱۳۱۸ع) کا ے ۔ پہلےکتبد میں ساطان کا لقب 
سلطان قطب الدین بن ابد شاہ درج ے ء یعنی مارک نشاہ موجود نہیں ۔ دوسرے 
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”۳‌؟ّ'۰" 


کتبے میں لةب پڑھا لہ جا سکا ۔ زیر نظر کتبہ سلطان قطب الدین مبارک شاہ کے۔ 
آخغری سال حکوست یعنی . ےھ کا ے ۔١‏ 

جولنا کہ پل مان کیا گزاری کید ود ضرق وا داش ا ہٹس 
سمجد کی بحراب کے اوہر نصب ہے ۔ یں سسجد ”مسجد تغلقٰ ثشاہ؟“ کےٴ نام ہے 
مشہور ے ۔ کچھ عرصہ پہلے مسجد ی س٠ت‏ کی گئی ے اور اب صرف غری دیوار 
جس میں کتبہ نصب ے اور جثوب مغری گوشہ میں چھوٹ اینٹوں کا بئا ہوا ایک 
کنواں مسجد کی .قدامت کی نشانیاں رہ کئی ہیں (تصویر مجر م) ۔ باق ا 
سررے ہے دوبارہ بنا دی گی ہے ۔ غری دیوار کے اندرونی حصے پر بھی سی سیمئٹ کا 
پاڈسٹن رکوہ ڈیا کیا ے ۔ کتبے میں قطب الدین مبارک اہ کا نام بالکل نا نے 
اور سند تعمیر یعنی .یھ (.:۱۳ع) بھی اس دوز کی ظرف اشارہ کرتا سے ۔ لیز 
کتبہ سے یہ بھی پتا چلتا ے کہ یں .کتوں ایسی عارٹ پر نصب کیا گیا 7ت 
”'فبہٴ نیلگوں)؛ یی نیا گنبد تعمیں کیا گیا تھا اور یہ عارت ''درخنر“' کی خیعیت 
وی تھی ج 2 لوصو موہ تی ھا 
کتبہ :یقیناً ایک مسجد پر نصپ کیا گیا تھا .جمن کا یلا گنبد :تھا ۔ اس مسجد کے 
نام اور کتبے میں جو تاد ے اس کی غالباً وج یہ ے کہ مسجد اوائل ٠٢ھ‏ 
یعنی و ربیع الاول سے پہلے تعمیر ہوئی ۔ قطب الدین مبارک شاہ کے قتل کے بعد 
غسرو خاں اصر الدین خسرو خاں کے لةآب سے سریر آراۓ سلطنت ہوا ء کچھ 
اہہروں ۓ تو اُس کی اطاعت قبول کر لی لیکن بعض اس پر آمادہ نہ ہوۓ ۔ چنائیں 
غازی ملک حاکم دہہالپور کی سرکردگ میں بغاؤت کر دی ئی اور بالآغر 
غازی ملک اور باق سردارء غسرو خاں کو شکست دے کر دہلی پر قبضد کرۓ 
میں کاىیاب: ہو گئۓے اور م غعبان. .ےھ (ستمہر ,۰ ۱۳۲ع) کو غازی ملک ء 
غیاث الدین تغلق شاہ کے لةقب سے سربر آراۓ سلطنت ہوا ۔٣‏ چونکں مسجد یىی 


,3 ھ۷۰۵ نام1 ۲ہ مان ءچافصاصم٥‏ ط٣‏ : برہا: ہ۷۷ :ن8 برع نوا -1 
8٤‏ عحطكغ ٌقصہە تاەەصرط ازلفطا عط1) .126 مأ 
( د3 0 :5ط ٥۰‏ ۲۱ہ ٦۱ء‏ دہ 

ہ۔ سلطان قطب الدین مبارک شاہ بن سلظان علاؤ الدین ید شاہ خاجی ہروژ اتوار 
ہ ماہ حرم ہر یھ (مطابق  .‏ اپریل ہ) ۱۴ع) تخت اشین ہوا اور ے ماہ : 
ربیع الاول .ےھ (مطابق ۸ر اہریل ۲۰ء۱ع) کو قتل کر دیا گیا ۔ بحەول 
بن احمد عبداللہ السر زندی ۔ تاریخ مہارک شاہی سر تػّبہ چد ہدایت کا 
۳۱ع ۹9۰۸۴۲7۶( 
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تعیر اور تغلق شاہ کے بادشاہ بٹئے ہیں صرف چند ساہ کا فرق ہے اور سال وی ے 
اس لیے ممکن ے کہ بعد میں آئے والوں نے اس فرق کو ملحوظ ئب رکھا ہو 
اور سءجد ”'سمجد تغلق شاہ“' کے نام سے مشہور ہو گئی ہو۔ 

ایک اور ممکن توجیە یہ ے کس اوائل .ےھ میں جب ممجد کی تعمبر 
عمل .میں آئی تو غای ملک (تغلق شاہ) حاکم ذیہالپور تھا اور قطب الدین 
مبارک شاہ کا وفادار اور اطاعت شعار بھی ۔ چنانچہ ممکن ے یہ تمجد ققعاب الدین 
٭بارگ شاہ کے ایما ہر غازی ملک یعنی تغلق شاہ ۓ ہی بنوائی ہو لیکن اس ے 
عمداً کتتے پر اپنے نام ہے احتراز کیا ہو ۔ بہرحال دونوں صورتوں میں سے اصل 
صورت جو بھی ہو لیکن اس بات سے اکار ممکن نریں کہ کتبہ ابی اصل جگہ 
(٥اادكا)‏ لگا ہوا ے ۔ اور چونکہ اب تک تغلق دور ہے پہلے کا کوئی اور 
فارسی کتبد منظر عام پر نہیں آیا اس لیے نہ صرف پاکستان میں فارسی کا قدیم ترین 
کتبں سے بلک سسام دور کا سب ہے قدیم کتبہ بھی ۔ے جو اب تک اہی اصل جگہ 
پر نصب ے ۔ 


وروی وت 


سوسو سم سال ال 


اُردو زبان و ادب اور آزادەیِ اظہار راۓ کا نصیب 


طاوع_ افکار 


جو ہر ماہ پاہندی_ وقت سے شائع ہوتا ہے 
ہا۔ ےا“ً۔ حسن انجم 


جج ا 0ت 


ا بک وا اہ ای اوت 
قیمت تی کای تا سے ات ۔ ۔ ایک روبیہ 
08 ءءەءءەههةهەة ةءء 0+ 2+١‏ 


مفام_ اشاعت ۔ دفتر ماہنامہ ”طاوع_ افکار“' 1 ۔ ہ۲ ۔ رضویہ 
کانوئی کراچی 


63686 6ل 6 پا ٹن 


ا ات تل ات 


ا 6 با پا ا ڑپ جا پڑت ڑا پا پا و ا پا ا 6 پا پان از پا گا 


مد سلیم اختر 


شیخ عبدالحق محدث دھلوی 
کا ایک غیرمطبوعہ رسالہ 


اسلام اجتاعی زندگ میں اور انفرادیٰ سطح پر اخلاق کو جو اہمیت دیتا ے 

اس کا اندازہ رسول اکرم صلی اللہ عليه و آلہ وسلم یق اس. حدیث سے کم :؟؛ 
'اپعثت لام مکارم اخلاق؛“ 
اور آپ۶ کے بارے میں قرآن کریم کے اس ارشاد : 
”الک لعلی غلق عظمٴ“ 

ہے و لگایا جا سکتا ے ۔ وہ شخص جس کی ساری زندگی اسوۂ رسول* کے 
بختلف نقوش کو اجاگر کرئے اور سنت نبوی کے احیا و اہقا میں بسر ہوئی کیسے 
ممکن تھا کہ اسلامی نظام حیات کے اس اہم پہلوکی طرف متوجہ نہ ہوتا ؟ علاوہ اڑیں 
اسلامی شعائر سے | کہری دور میں جو غفلت برقی جا رہی تھی اور ان کا جس طرح 
کھلے بندوں مذاق اڑایا جا رہا تھا اُس کا تقاضا تھا کہ اسلامی آداب معاشرت کی 
ترویج اور ان کی اہەیت و محبت کا احساس و شعور لوگوں میں پیدا کیا جاۓ ۔ 
حضرت شیخ عبدالحیق حدث دہلوی ۓ اس سلسلے میں جو شاندار خدمات انجام 
دیں ء أن میں سے ایک اخلاق مسائل پر بختلف کتابوں کی تدوین و ٹرتیب تھی ۔ 
حدیث کے میدان میں بھی آپ ۓ جس کتاب ۔- مشکدٰوة المصاہیح ۔-- کو تحقیق و 
تدقیق کا ۔وضوع بنایا اور اس پر عربی و فارسی میں معرکۃ الارا شرحیں لکھیں ء 
اس میں بھی دوسرے سسائل کے مقابلے میں اخلاق مسائل ہی کو فوقیٹ 
حاصل کے یں 
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اوہ 


۳ 


٠‏ اغلق مسائل ہیں حضرت محدث دہلوی نے حضرت امام نغزالی علید الرحمہ 
کی تصٹیف کو اپنے لیے مشعل راہ قرار دیا جس کی بڑی وجہ یہ تھ یکہ امام غزا یل 
کے لزدیک اخلاق کے خوب و بد ہوۓۓ کا تنہا معیار عقل نہیں بلکد اس سلسلے 
میں شریٰعت و طریقت کو بھی اسی قدر اہعیت حاصل ے ۔ دوسری بڑی وجہ یہ تھی 
کہ اکثر جگہوں پر جہاں ابو علی مسسکویں نۓے حکاے سلف کے اقوال و افعال 
تھا اناد کا ا امام غزال ٰ5 ۓ اٹھی جگہوں پر کتاب و سثت پر سی احکام 
اور صوفیاء و ارہاب طریقت کے احوالل ,و کات سے استشہاد کیا سے ۔ جلال ہہائی 
مدظلہ العال لی اس اس کی طرف اشارہ کرتے ہوۓ لکھتے ہیں : 

''امام غزالی در اخلاق ء عقل و شرع و تصوف ؛ و ہہ عبارت کوتاء تر 
احکام غقل و دین یا تعقل و تعبد را ہہم آمیختہ و از ٹرکیسی آنہا برای 
تریاق سموم اخلاق و اجتاعی معجونى تازہ بس گوارا ساختد است ۔'' 
اخلاقیات کے موضوع ہر حضرت محدث دہلویٰ کے مندرجه ‏ ذیل آثار کے 
لام ملتے ہیں ؛ 
[۔ آداب الصالحین > 
٢د‏ آداب اللباس ۔ 
پا اد اطائن ظز 
ہے تسلیة المصاب لبیل الاجر والثواب ۔ 
ن۔ جمع الکلات العارفین من اہل الصدق والیقین ۔ 
”آداب الصالحین' اور 'آداب اللباس' اور ان کے اُردو ترجے شائع ہو چکے ہیں ۔ 
”آداب المطالعہ و المناظرہ؛ اوز ؛تسلیۃ الەصاب؛ نایاب ہیں ۔اجع الکلات العارفین؟؛ء 
ارسال المکاثیب و الرسائل ا ی ارباب الکال و الفضائل“ کا اڑسٹھواں رسالہ ے اور 
مذکورہ کتاب کے مطبوعہ اسخے میں شامل ے ۔٢‏ جیسا کس ام سے ظاہر ہے ٤‏ 
جمع الکلات العارفین میں فاضل مؤلف ۓ ''اہل صدق و یقین“' کے حکیانہ اقوال 
جمع کیے ہیں ۔ زیر نظر رسالہ ”ہاج العارفین؟ بھی اسی قسم کی ایک کوشش ے۔ 
دونوں رسائل میں متعدد اقوال مشترک ہیں ۔ اقوال کا اختصار و ایجاز اور حکیانہ 
رنگ فارسی نثر کے دو عظیم شاہکار ”'ظفر امہ““' علائی اور وصیت امہٴ امبر نظام 
گردسی کی یاد دلاتے ہیں ۔ 


إ۔ یادنامہٴ دکٹر معین ء دالشگاو ران ؛ صض ۱.۰ 
ہ۔ سواع حضرت شیخ عبدالحق حدث دہاوی >ؤلغہ مد سلمم اختر ۔ (زیر طبع) 
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ملتا :۔ برٹی میوزم میں 'زادالمتقین فی طریق سلوک الیقین؟“ کے ساتھ ”اسد اللہ ولد 

صبغۃ اللہ سا کن ریواڑی“ کے ہاتھ کا .٦۱ھ‏ کا حررہ چھ صفحات پر مشتمل ایک 

لسخ موجود ے! جسے ضروری تصحیحات کے بعد قارثین کے استفادے کے لیے 

پیش "کیا جا رہا ے ۔ قلاببن میں موجود عبارت ؛ مطالب کی وضاحت اور معانیق کی 
تکمیل کے لیے بڑھائی کی ے ٤‏ اصل میں موجود نہیں ۔ 


منہاج العارفین ٣‏ 


حمد بیحد و ثُنا بیعد مس آفریدگاری را کہ سینہٴ عارفان را غزن اسرار خود 
ساختہ و لوح_ دل عبان را از غبر_ خود پاک بشستۂ و درود (و) آفرین بر خواجہ 
کائنات و خلاصہ موجودات احمد بی چد مصطفٰی صلی الله علیں و آلی و اصحابہ 
و سلم کہ بتشریفر ''و ما ارسلنک الا رحمۃ للعلمین؟' مشرف و خصوص است و ہر 
جمیع یاران و آلہ و اصحابہ ۔ بدان ای عزیز وفقک اللہ بما بحب و یرضی کہ این 
چند سخن از کلامم معرفت جمع آوردہ شد و آنرا منہاج العارفین نام نہادہ تا مگر از 
خواندن و شنیدنِ آن کسی را فایدہ حاصل آید ‏ انشاء الہ تعاللٰی ای عزیر زینہار 
بغبر حق اعتاد ٹکنی ٹا پشمان نشوی ء از حق غافل مباش تا شیطان بر تو راہ نیابدء 
6چ مغرور مو تا ہلاک نگردی ء دل را از حرص خال یىی کن تا راحت یابی ء در کار 

حق باش تا کار تو ساختہ گردد ۔ جز حقٰ:دوست نگیں تا 219ئ۲" 
اہتام اندک کن تا کفایت پید ا آید ء طمع از دل دوںاکن تا خوازز نشوئ؛ ٹیک 
ببندیش:تا ہمد نیک پیش آید ۔ از ہمہ نومید شو تا امید تو بر آید ۔ دل بک مہند 
تا زیان زدہ نگردی ؛ کسی را بحقارت منگر تا خوار نگردی ۔ در تنگیھا صبر کن تا 
ذر'حال جڑا'یابی ۔ غم :ڈتیل غوز تا دل سیاہ نشود ۔ گنم را ہوکس منم تا ذر کہ 

۔ از جہت دنیا اندوھگیں مہاش تا پریشان نشوی ۔ قدر_ نعمت بشناس تا از 
تو نستانند ۔ از ہعہ جدائی کن تا بحق انس یابی و برسی ۔ غم نغور تا امل کوتاہ 
شود ف ےگ اسان باہ کن: تا ,دل ایا نگرایدک ترک گان کے اک نر ہکن 
میخواہی ۔ توقع از کس مکن تا خوار نگردی ۔ فروتنی کن تا بہ بزرگی برسی ۔ در 


حو ا ۔ از علق حذر کن تا بحق انس یابی ۔ اگر نعمت دین :و دنیا 


و۔ زادالعتقین (قلمی) ؛ برٹش میوزیج شارہ : 21 011 فولموز ١2۹‏ ۱۸۱۰ء 
فی الاصل : هذہ الرسالم منھاج العارفین و اھ التوفیق ۔ 
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کزان ھک حق ا ار تن یا وا امان یابی ۔ باحق باش تا با نصرت باشی ۔ 
ہر نعمت کمن حسعد (مکن) تا حتشم گردی ۔ ہر ژیر ذستان شفقت کن تا رہایش یانی ۔ 
آہستگی پیش گیر نا شیطان بر تو ظفر ثیابد ۔ دلہا را دریاب تا خشنودی حق یابی ۔ 
بسود اندک پسندہ کن تا برکت باشد ۔ بد خوی ٹرک دہ تا عیش بر تو تلخ 
نگردد ۔ در معاملت سخت مہبچ تا خستد نگردی ۔ با ہحہ کس آسائی کن قا برٹی ۔ 
دیگرانرا از خود بہتر خواہ تا از خود خلاص یابی ۔ درشتی بگذار تا نزدیک ہمد 
دشمن نشوی ۔ یار ہمہ باش اگر در راہی ۔ انصاف از خود طلب اگر جوانمردی ۔ 
حق را یاد کن تا دل پریشان نشود ۔ دزاندان را دریاب تا در مائی ۔ افتادگان را 
مگذار تا در نیفتی ۔ سوی دلیا مہین تا کور نشوی ۔ ہر جا مرو تا لنگ نگردی ۔ جز 
حق میندیش اگر طالبی ۔ خلاف ترک دہ تا سلامت مانی ۔ از حکم حق سر متاب تا 
عاصی نشوی ۔ افتادگان را دریاب تا دستگیر یابی با ہرکس منشین تا تباہ نگردی ۔ 
ترک لذت گبر اگر لت میخوابی ۔ انصاف خلق ہدہ تا ستمکار نشوی ۔ کارکن کہ 
حق پسندہ بود ۔ ہا کس مستیز تا از ہمہ گنە برھی ۔ آن کس کہ با تو بدی کند 
با او نیک کن تا قدر تو بیفزاید ۔ بیدار باش تا دزد در خانہ نیاید ۔ بار چندان 
بر گینں کہ بمغزل برسافی ۔ ہا قافلہ رو کہ رہ زنان بسیارند - ہمراہ طلب کہ دشمن 
ہمراہند ۔ سر برین در بن تا ہسری برسی و شمشیر بیفگن تا جنگ بر خیزد ۔ یک 
کار پیش گبر تا تمام بشود ۔ سر بر غط فرمان نہ اگر بندہ ای خود خواہ مباش تا 
حروم نشوی ۔ دوستی آن بہ کہم از برای حق بود ۔ خواجگی ازسر فرود آر تا سر 
خوری ۔ بار خود برکس منہ تا عزیز مافی ۔ بزری برھیچکس منہ تا خوار نگردی ۔ 
جان زا دریاب اگر صاذق ۔ کس زا بطممع مستای تا گرفتار نگرذی ۔ در دریا فرو شو 
تا گوھر یابی ۔ بلا را ہدف شو اگر دوستی میخواپی ۔ راہ بر طلب کن اگر رہ روی ۔ 
راہ خرابہ گیں اگز عادقی ۔ یک سودا کن تا سود کنی ۔ خود خواہ مباش تا خوار 
نگردی ۔ اندیشہٴ بیہودہ از دل دور کن ٹا پریشات نشوی ۔ خود پسند مباش تا 
پسندیدہ شویٰ ۔ خود را در رب ذاز تا زاحت یابی ۔ گفتہ شنوا باش تا ود کنی ۔ 
خود را تمام کن تا بجویند ۔ بکوش تا بیابی ۔ در مالا یعنی مشغول مباش تا حسرت 
خوری ۔ لفس را استوار مدار کہ دزوغ گو است ۔ گفتہٴ دل را پاس دا رکہ ہرگز علاف 
نگوید د پناہ حق بگیر تا خلاص یابی ۔ مدح کس مکن چون عاقبت تمیدانی ۔ پناہ 
حق گبر تا غلاص یابی (و) از نفس شرطان برھی ۔ وقت را باش اگر صادق ۔ نقد 
را ہاش اگر قلاشی ۔ طمع را ا خود بردار تا عتاج نگردی ۔ ھوای نفس ترک کن 
اگر دلاوری ۔ سر در گریبانِ خود فرو بر تا عیب جو نشوی ۔ بضاعت دنیا را 
خریدار مشو تا زیان نکنی ۔ اختیار خود در گوئہ تہ تا عترم گردی ۔ سودای کن 
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تا سود کنی ۔ با گم شدگان منشین تا گم نشوی ۔ پاس ائفاس دار اگر بیداری - 
دلہا را دریاب اگر ہوشیاری ۔ بضاعتی خرید کن کہ خریدار آن بود ۔ حاجت خود 
را از جز حق مدار تا ہر آید ۔ ہمہ حال یاور باش تا رہ یابی ۔ با دوست خعدان ہاش 
کہ خود را فرادوش کنی ۔کار باندیشہ کن تا زیان نکنی ۔ اؤ حق شرم دار تا درگنہ 
تیفّی ۔ از حق یاری خواہ تا نصرت یابی ۔ کار اسروز بفردا حوالہ مکن تا بحسرت 
در تمانی ۔ وقت کار دریاب تا کار تو بستہ (نشود) ۔ پرہیز نگاہدار تا در فتام نیفتی ۔ 
بیگانہ را اندرون مگذار اگر عزت داری ۔ بہ پرہیز تا از دشمن خلاصی یابی ۔ دل ہر 
اندیشہ متثید مکن۔ تا در نمانی ۔ اندیشھا بسیار از دل دور کن تا ہشمات نشوی ۔ 
علم_ نادائی تخوان اگر تو دانائی ۔ خود را گنگ ساز تا گویا گردی ۔ شب بیدار 
باش تا بوی عبت یابی ۔ بی یاد خدا ہمب عحنت است و نادانی ۔ ئفس را در کار داز 
تا وی تڑا در کار ندارہا۔ ذرہ عامہل کن کا درمان زاںے از کان ہوا کہ 
داری ۔ ریخ بادیہ اختیاررکن تا بکعیں رسی ۔ ہی یار شو تا یار یابی ۔ از عیب مردمان 
چشم پس کن تا عیب خود مشاہدہ کی ۔ راز خود با کس مگوی تا گنچ اسراز 
یابی ۔ زبان کس ہیندیش اگر سود میخواہی ۔ نی کس باش تا ہا کس بای ۔ اکر یگانی 
میطلبی صحبت یا نیکان کن ۔ اگر کار نیک میخواپی بعجز اقرار کن ہب اگرٴ جہان 
گیری دل بر جای دار تا راحتِ یابی ۔ قطرہ را خوار منگر اگرچہ دریائی ۔ باگذایان 
بنشین,اگرچہ سلطانی ء کم (اندیش) اگرچہ شلغانی ۔ 
ماخذ 
١۔‏ ارسال المکاتیب و الرساپل ال ی ارباب الکال و الفضائل ؛ مؤلفب حضرت 
شیخ عبدالحق عدث دھلوی (قلمی) مل وکہ سید وزیر الحسن عایدی ۔ 
۔ زادالمتتین یق سلوک طریق الیتین ء مؤلفہ حضرت شیخ عبدالعق حدث 
دھلوی (قلمی) برٹش میوزیچ شارہ 083-21 ۔ 
۔ سواح حضرت شیخ عبدالعق عحدث دھلوی ء مؤلفہ مچد سلم آغتر ے 
(زیر طیع) 
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کو و 


حغرت شاہ دولہ دریائی کے حالات 
پر ایک معاصر تحریر 


حضرت شاہ دولہ دریائی برعظم پاک و پند کے اکابر صوفیا میں شار ہو 
ہیں اور ان کے کشف و کرامات اکنافر عالم میں مشہور ہیں ۔ حضرت کے 
حالات ٹاریوں اور صوفیا کے تذکروں میں ملتے ہیں لیکن ابھی تک ان کا ام 
ذات ء صاحبر اولاد ہوا اور ہزار کے متعلق حقائق پوری طرح معلوم نہیں 
وکیا 

یہ بہت کم لوگوں کو معلوم ے کہ حضرت شاہ دولہ دریائی کے حالات 
ان کی وفات کے بعد بہت ہی قریبی زماۓے میں چند لوگوں نے قلم یند کر 
دے تھے ۔ ان میں ہے ایک کتاب موضع سوک احمد خاں ضاع گجرات کے ایک 
بزرگ نے مر تب کی تھی ۔ اس کتاب کا ایک ورق راقم الحروف کے کتاب خاۓ 
میں موجود ےے (درق ہء ۹۰ء) ۔ مصنف نے اسی میں حضرت اہ دولہ کے 
وقتر رگ کے چشم دید حالات بیان کیے ہیں ۔ پورا من بہاں درج کیا جاتا ے ۔ 
افسوس مصنف کا ام معلوم نہیں ہو سکا ۔ ورق کی عبارت حسب ذیل سے : 

", ., عظم برپاگشت ۔ شیخ ہانجا در موضع میانی ملا خاں(؟ )کہ یک باغ درخت 
توت ہست نشاندۂ حضرت ایشان است شب گزرائیدند و صبحی جماہ اہل زیارت را 
وداع کردہ و خود بدولت در کشتی نشستہ این روی آب گذشتند و ملا حاں را از 
ثقد و اجناس ہسیار انعام کردہ و رخصت فزمودہ متوجہ گجرات: گردیدند و بوقت 
چاشت در موضع سوق(؟) کہ وطن_ مالوفہٴ ایں داعی است تشریف آوردند و در 
مقبرۂ بت کہ“ اسلاف بزرگوار این احقر زیر درخت نشستند و فاتحہ خواندہ ہر 
ژبان کرامت ترجان واندند کہ ای سرو بوستان خلوت کدہ وصال و سرمستان بادہ 
احوال این وقت الفصال ما و شا و بر زبان آوردہ امیدوارم کہ در اندک ایام 
ال یکدگر خورسند شوی ۔ مردم دیہ از روساء و رعایا و ہندو بازاری وعد 
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بزیارت دویداد و دامن دامن نقود و شرینی و شکر و موہ ہنذ رگڈرانیدند ۔ ہر ہم ںکس اڑ 
یی بدیگری بخشش شد ۔ ازانملہ این فدوی قربان صاحبدلاں مقدار دو گھڑی فیض یاب 
حضور بود ۔ مقدار یک پشتارہ شکر و شرینی بحبہٴ فقیر آمدہ باشد ۔ بعد ازاں روانہ 
گجرات شدند و پنج روز بصحت و سلامت ىاندند (ورق وے) روز ششم نا گاہ آزار تب 
و اطلاق بحضرت ایشان درگرفت و سیزد روز باین اطلاق مبتلا بودند ۔ حکای و 
اطبای حاذق ہر چند ترکیب ہا و معجون وسیاہ سعُادت خود کردہ می آوردند ہرگز 
قبول نمی افتاد و می فرمودند کہ دولا وصال دوست می خواہد و این مردم ادان 
سبب انفصال می طلبند و تردد زندگئی می کنند ؤ نمی دانند کہ : 
زندہ آنست کہ با دوست وصالی دارد 
دریں اثنا. ببادن کہ بعضی او را فرزند حقیتی می نامند و بعضی متبئلی می گویند 
عرض کرد کہ تبرک بمن عثایت شود فرمودند کہ ای 'بہادن تو دولا را راضغی 
ٹکنی مولا را چگونہ راضی خواہی داشت و آں گایم۔۔-نیست ( کذا) خواہ تو نگہدار 
خواہ دیگری ۔ بیت : 
مغز را ہعراہ خود برداشنم استخوان ہہر سکان بکذاشتم 

اما این قدر وصیت می کم کہ اگر بر “تربت دولا مجاوری خواپی کرف ہر کہ از 
ہندوستان "و خراسان باین راہ خواہد گذشٹ البۃ یک چیتل ہر شاک غاکسار غواہد 
کذاشت براے بعیشت تو پان کی عوائد رود و کی و غی زی را دوہ 
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مضنف : سید حسام الدین رائدی 
مترجم : اعجاز الحق قدوسی 


سندھ کی تاریخ تصوف کے مآخذ 
(آخری قسط) 


تارغی اہمیت : 
سندھ کے اس صوفیائہ لٹریچر کی ئن فقط دینی سلسلے میں اہمیت ے بلکہ 
سیاسی ؛ ساجی اور ادبی لٹربچر میں بھی یہ اہم ترین مواد کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
ان تذکروں ؛ ملفوظات اور مکتوبات میں سندھ کے ین پی معاصر سیاسی واقعات 
کے اشارات ملتے ہیں ۔ کتنے ہی گاؤوں کے متعلق جغرافیائی معلومات حاصل ہوق 
ہیں ۔ کتنے ہی ساجی صورت حال کے متعلق حوالے ملتے ہیں ۔ سندھ ک ادبی تارج 
کے سلسلے میں ےشار غیر معروف شاعروں کے اشعار ملتے ہیں ء جن ہے کتنے 
ہی ادی ذخبروؤں کے گم نام کوشوں پر روەنی بڑق ے ۔ مثال کے طور پر ذیل 
کی بختلف کتابوں سے اقتباسات دے جاتے ہیں جن سے اندازہ ہو سکے کا کہ ہارے 
۶ی۷۹ 
شاہ شجاع اور سندھ : 
خلیفب محمود ۓ ''المحبوبیة المەحمودیہ'' شاہ شجاع افغافی کے متعلق جو 
کچھ لکھا ے ؛ اس ہے معلوم کیا جا سکتا ے کہ سندھ کے اندر خغیم کے آ جاۓے 
کی وجہ ہے کس قدر امن و اطمینان میں خطرہ پڑا : 
در ہاں ایام شاہ الملک ہر ملک سندھ بدہشت و مہابت لشکر کشیدہ ء 
چنٹانکی در مردمان تفرقہٴ عظم بنظر می آمد ۔ عاقبت چولکہ خوانانٰ 
ٹالبر حاکن سند در مقابلہٴ او لشکر کشی منمودند ؛ بگرفتن اندک مالیات 
بہ بھائہٴ خراج گیری کردہ باز رفتہ ن 
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۰" 
ٹرخانوں کے اخلاق : 
سیاسی واقعات کے ساتھ ان کتاہوں میں کتئے ہی ایسے واقعات ہیں جن 
ہے سندھ کی کتئی ہی اہم شخصیۃوں کے ذاتی اخلاق اور کردار پر روٹئی بڑق ے۔ 
اس قسم کے واقعات تاریج کی کتابوں میں ملنا ناممکن ہیں ۔ مث5 سندھ کے ٹرغائی 
حاکم میرزا پایندہ (متوفول ۰..,:ھ) کے متعلق دلیل الذاکرین کے مؤلف لے 
لکھا کب : اس ۓ خدوم ‏ وح کے روضے میں ایک عورت ہر ہاتھ ڈالا تھا ۔ اسی 
طرح میرزا جائی کی وفات اور میرزا غازی کی سسند نشیئی کا واقعہ ؛ ٹھٹے کے مغل 
حاکم شاد خاں اور امیں ابوالہتا کا معاسلہ تاریخ کے لیے بڑی اہمیت رکھتا ے ۔ 
ٹھٹے کے مغل حاکم بایزید کے متعلق لکھا ے کہ وہ حضرت متہ کے دادا کا 
معتقد تھا ۔ 1 


نادر شاہ کا حملہ : 


”'فردوس العارفین؟' کے مصنف ۓ خواجہ ابوالمساکین کے حالات میں 
لکھا کہ : 
-- حضرت ابوالمساکین . . , عزم مکہ کردہ اند ۔ بعضی خواص ہب 
تعچیل پرسید ؛ فردودند کہ ! پور مد عہاسی با اخلاص دارد ء بلای 
ہر او نازل شدہ ۔ ازآن :ملک: زا گذاشتن مٹورٹ ات کہ تقدیر بازگشثت 
مخواہد شد ۔ و بصورت بودن ما در سند ملتجی میشود ء و باز ہب عدم 
حصول مرامش بد عقیدہ میگردد ء و از بدی عقیدت خوف سوء خاٴمہ اش 
باشد و آن بلاء کنایہ از تفرقہٴ نادریں است کہ واتع شدہ و حادثہ* 
قویہ بودہ ۔ 
مدد خاں ی بات : 
مدد خاں کے متعلق اس کے مؤلف نے لکھا کم : 
بت گفکا : در قحطی کہ بعد اژ تفرقہ مدد خان انغان واقع شدہ بود و آن 
سخت ترین حوادث شمردہ اند ۔ 
مدد خاں کے سلسلے میں ”صبح السبطین“ کے مصنف نے لکھا کم ؛ 
وہم درین سال مدد افغان خراسانی با لشکر فراوان آوارہ شدہ در ملک 
سند افتاد ء و مبران بریگستان گریختہ رفتند ء و خراسانیان رعایای سند را 
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بانواع قاراج و تعدی عاجز و تنگ دست منمودہ باز گشتند ء و این واقعە 
را مدد جی پک گویند ۔ : 
شجاع کی باتیں : 
اہ شجاع کی باتوں کا ذکر کریۓے ہوۓ ”فردوس العارفین“ کے مؤلف ۓ 
لکھا ے کہ : 
ہہ در سنہ ۹ مشاہ شجاع یہ سند فرود آمدہء سردم اوطان و اىا کن 
گزاشتہ فراری شدلد ؛ حضرت ایشان (خواجہ چد زمان ثانی) نیز برسم 
جہان دو منزل از لنواری بیرون رفتہ اند.۔ و در مکان شریف ہرچہ از 
اسہاب باق ماندہ بود بتاراج رفتہ ء و اشیای روضہ* منورہ چون مرات 
و قندیل ہم ضائع شدہ ۔ 
انگریز اور سندھ : 
”در ماگانیکہ بستہ اند از سرکار انگریڑ ؛ تہمت غعض بر درویشان داشتہ 
ترس از خدا نمی دارند ؛ ناگاہ خود بخود از ایشان سرکار انگریز سر میکشد ۔“ 
انگریزوں کے ساسلے میں ”صبح السبطین“ کے مؤاف نے لکھا کہ : 
دو سنہ ۸ن٣‏ رھ مبران ٹالپر از پیہت انگریزاں از خیں پور گرتند وبا 
میران حیدر آبادی پیوستہ با الگریزان عاربں کردند و شکست خوردند ء 
پس انگریزان میر نصبر غان وغیرہ حیدر آبادیاں و میر رسّم خان وغیرہ 
خیر پوریاں را گرفتارکردہ بہ پوئہ و ستارہ فرستادند ء ازآن روز ملک سند 
بقبضہٴٴ سرکار انگریز آمد ۔ 
ساتھ ہی مؤاف ۓ اس ضمن میں لکھا سے : 
اڑ مولوی منتار مرحوم نقل امت کہ : چون انگریزان از خراسان 
ہزعت یافٹم در سند وارد شدند ء درآن حین حضرت بد صالح (رانی پوری) 
چنین بزبان رائدٴ کہ ؛ خدا تعالولٰ سرا حکوست نصاریل ئە بیناد ۔ و. پس 
ہان طور واقعہ اش کہ انگریزان ہہ سمامی ملک سند ہٹوز مساط نشدہ بودند 
کہ آنٴ حضرت وفات پائٹ ۔ 


سید اخمد شید : 


ساتھ ہی اس کتاب میں سید احمد شہید کے سلسلے میں بھی کئی واقعات 
ملتے ہیں ۔ خدوم مچد عاہد معحدث سندھی کے متعلق بھی نخدوم سے کئی سوال 


مت 
پوچھے گئے ہیں ۔ اسی طرح کلھوڑوں اور ٹالہرون ی کشمکش کے متعلق بھی کئی 
واقعات اس میں درج ہیں ۔ 


احمد شاہ ابدا لی : _ 
ےہم رھ ہیں احمد شاہ ابدالی ہندوستان پر فوج کشی کرتۓ وقت کھڑہ میں 
بھی منزل انداز ہوا تھا ۔ اُس وقت سندھ میں جو حالات پیدا ہوۓ ٴء اس کا تذکرہ 
کرتے ہوتے ”نادیم کھڑا“ کے مؤلف نے لکھا کہ : 
۔-۔ مامی سند از پیہت تاب' بادشای گریزان و فرازی شدہ ٹنڈہای بستہ 
بودند ء و این موضع کھڑہ ہم کلاں ٹنڈہ شدہ بود ۔ مردمان از پیبت بسیار 


تحضور حضرث بخدوم صاحب آمدند ۔ 


نادر شاپی لشکر کا حملہ : 
نادر شاہ کے لشکر نۓ سندھ کا جو حال کیا ؛ اس کے متعاقق مؤلف نے اوپر 
لکھا کە : 
ت در وقت آمدن پادشاہ نادر شاہ ؛ بسہب ہجوم لشکر سلطانی سوارانں 
متفرق شدہ ء ذر ہر قریہ جات زد و ہرد میکردند ۔ رون شہر , . , یک دو 
سواز از ہجوم لشکز ٠‏ . , غدوم صاحب (پربان لوق)) زا گفتند اے فقیں آ 
این بند گیاہ ما برذاشت برو . . . در ہمان پنکامہ عساکر ؛ شخصے انغان 
از کس بازوری دغتر حسیئہ بطور عصا ۔ 
یدوم اپریان لوئی کے سواخ نکار نے کئیٰ افغانی 'مظالم سے وَافعأكٌ کا ذکر 
"کی ے ۔ ایک واقعہ کا حال بیان کرۓ ہوۓ اس طرح لکھتا ےکم : 
۔ ور آن قریں ظالان افغانان غارتگران افتادٹد و شہر کلی بغاوت آوردند 
و از آن دہ یک خانہ نگزاشتند ۔ پس زن آن شخص کہ بغایت حسین 
و خوب' و ےغوب القلوب بود ء آن ہم کسی ظالم سید و تیرہ دل 
برداشتہ بطرف ملک خود پردہ ۔ 


تیمور شاہ افغان : 
قیمور شاہ ىی لشکر کشی (۱۲۰۳ھ) کا تذکرہ کرے ہوۓ ''تذکرہ غادع 
کھڑا؟“ کے مؤلف نے لکھا سے کہ : 
لشکر بادشاہ تیمور شاہ بر پنجاب یورش تمود ء اہل سند تمام دربدر 
میگشتند و قحط سا ی تمام روی* نود ۔ 


دس 


ساتھ ہی کتاب میں احمد شاہ ء تیمور شاہ ء زمان اہ ء شاہ حمود (۱۸٢۲ھ)‏ 
شاہ شجاع (وم ۱ھ) کے کتنے ہی فرمان اور پروائۓے دیج ہیں ء جن کا تعلق 
کھڑا کے خدوموں سے ے ۔ اور ان کے دور کے انتظامات پر بھی روشنی بڑق ے ۔ 
ساتھ ہی کتاب ہیں حیدر آبادء خبر پور کے ڈالپور حکەرانوں کے جستب چجستد 
حالات ملتے ہیں ۔ افغان بادشاہوں اور سندھ کے متعلق بھی اس کناب میں کافق 
معاومات ہیں ۔ اس کتابٴ سے اس کا بھی پتا چلتا ے کہ افغانی دور میں اہل کھڑا 
کا کیا کردار رہا ۔ 


کرڑی کی جنگ : 


”صمح السہطین“ کے مؤلف نے ۔پٹھانوں اور ٹالہوروں کے درمیان جو کرڑی 
کی جنگ ہوئی تھی ؛ اس کا بھی ذکر کرتے ہوۓ لکھا ے کہ : 
در وم ۱ھ جنگ کرڑی واتع شد کہ میران ٹالپور و ۔مندر خان افغان 
وزیر شجاع الملک بادشاہ در سکر باہم بجنگ آمدند ۔ آخر لشکر میران 
شکست خوردہ گرینتند ء بەضی از آنہا در دریایٴ کرڑی غرق شدند و 
بعضی از دریا عہور :مودہ در لوہری رسیدند ۔ 


گھوٹکی کی جنگ : 


صاحبِ ”صبح السبطین“ نے میر بد علی خاں اور میر مراد علی کی چنگ کا 
ذکر اس طرح کیا سے : 

۔-در آغاز خلافت آن جناب (سید مبارکٹ انی کھوٹی) در شہر صفر 
۹٤۹ھ‏ چنگ روبیاہ در شہر گھوٹکی واقع شد کہ مبر عد علی خاں ولد 
میر مبارک خاں مع بلوچان مسواہی با لشکر میر علی سراد خاں -- کہ 
افغان روہیل بودند -- جنگ کرد و فتح یانت ۔ درین اریہ :ا کثر روپیلد 
بقتل رسیدند و بعضی مجروح شدند ء تی چند امان یافتہ بطرف خبر پور 
رجوع کردند ۔ چون میں علىی مراد خان را غبر شد ء بشرط شنیدن معد 
لشکر جرار و توپ جات از خیر پور حملہ کرد ء در اثنای راہ وقتیکی در 
پنہ عاقل رسید فیر توپ جات کنائید ء بمجرد شنیدن آواز توپ جات میر 
چد علی خان از ماتیلہ کہ درین جا فروکش بود بگریخت ؛ و از راہ 
خغیر پور ہہٴتندہ نجابت خان رسید ء و از این جا دریا عبو رکردہ بہ روجھان 
روانہ شد ۔ 


نس 
سولراج وا یل جنگ : 


ساتھ ہی مؤلف نے لکھا کی 
--نیز در ۱۵ھ جنگ ملتان وائع شد کہ انگریزان یا مولراج نواب 
ملتان کہ سرکشی کردہ بود ء مجادلہ نمودند ۔ و درین عارں یک لک 
لفر ازلشکریان انگریزان مقدول گشت ۔ آخر بسازش ملتانیان مواراج ہدمت 
انگریزان مقید شد ؛ او را بطرف کلکتہ بردند ۔ 


سماجی واقعات : 
ان کنابوں میں کتنے ہی ساجی اور معاشرتی واقعات بھی آۓ ہیں ء جن سے 
اس دور کے سندھی معاشزے اور ساج کا اندازہ ہوتا ے ۔ 


جغرافیائی معلومات : 


مندرجہ بالا کتابوں میں کٹنی پی قيمّیٰ جغرافیائی معلومات بھی ہیں ۔ اگر 
یہ مؤلفین اہی کتابوں میں اس قسم کی معلومات ئہ دیتے تو سندھ کے کتئے ہی 
گعنام اور لاپتا تاریخی مواضعات کا پتا نہ چل سکٹا ۔ سندھ کی تاریخ میں سب ہے بڑیٰ 
دقت اس وقت پیش آئی ے جب کم کڑنے ہی سوانمعات اور مقاسات کے ام آۓے 
ہیں اور ان کا حل وقوع معلوم نہیں ہوا کہ وہ کس جگد تھے 

مندرجہ بالا کتابوں ہیں اس سلسلے میں نہایت مفید اوز قیمی معلومات ماتی 
ہیں مثاا ”'جامم الفیوضات““ میں اس قسم کی معلومات ملتی ہیں : 

١۔‏ مکان جانری دہی از دبہات خطہ بطرف دیہں سوکھ پور کہ ا دیہات 

لاکھات برکٹار سارک واہ ۔ 

٢ء‏ کیبر کہ دہہہ است از دبہات ہالہ کندی ۔ 

س۔ قندہ قیصر فقیں نظامانی دہ بھیڈیہ از دبہات ہرگنہ چاکر ہالا ۔ 

مد دیھہ جیکجی دیمہ است از امام واۃ دزاإ رگا دکھناا۔ 

ق۔ دید علی پوز دی"ہ است برکدار کاوٹی از دیھات ہرگنہ چاچکان ۔ 

پ۔ دہہہ تڑیٰ کہ در پرگنہ روپاہ است ۔ 
رسالہ کلشن اولیا میں حسب ذیل جغرافیائی معلومات ہائی ہیں : 

ے۔ دیہں کیہرائی چا کرھالہ پڑگن میں ہے ۔ 

ہ۔ بلڑی در پرگٹہ پھرام پور ۔ 


۴۴۹ 


و۔ فٹح پور دیھہ است در پرگنہ دکھ ۔ 
,٠ہ‏ دیہد ہنگورہ از دیھات پرگٹہ چا کر بالہ ۔ 
١١۔‏ بہوبہ دہ است در پرگنہ بدین و سافت یک میل جالب مشرق 
شہر بداِن۔ 
٣۔‏ تلہار دں است در ہرگنہ چاچکان ۔ 
٣۔‏ راہو در پرگٹہ دکھ ۔ 
مت کبیرائی ذر ہرگنہ چا کر ہالہ ۔ 
ادبی معلومات : 
مندرجہ بالا کتابوں میں تاریخی مواد کے علاوہ ادبی معلومات کا خزائه بھی 
موجود ے ؛ جس نے ہاری اد تاریجچ کو مالا مال کر دیا سے ۔ ادبی تاریخ لکھنے 
ہیں یا کلاسیکی شعرا کا کلام مر تب کرتے وقت صوفیانہ لٹربچر بھی کسی 
اہم ماخذ سے کم نہیں ۔ کٹنے ہی نئے شعرا کے اس میں اشعار ملتے ہیں او رکتنے 
ہی ایسے مشہور شعرا ے ایسے اشعار ملتے ہیں جو أنْ کے مطبوعہ یا متداول دواوین 
میں نہیں ملتے ۔ 
قدیم سندھی شعر : 
اس وقت دسویں صدی ہجری سے پہلے کا کوئی بھی سندھی شعر ابھی تک 
نہیں مل سکا ے ۔ سید مد مکی بکھری کے فرزند سید بدر الدین کا ذیل کا شعر 
'شجرۂ سادات“ میں ملتا ے ٴ؛ ی الحال اسے ہی سب ہے زیادہ قدی| شعر کہا جا 
سکتا ے : 
کتیں تانْ ہارئین ء مرین تہ و چین واء ! 
تھی نو نکی چان لو کی اک 
ہندی فقرہ : 
مخدوم پریاں لوئی کی سوا حیات میں کننے ہی بندی فقرے آۓے ہیں جن 
سے ظازر ہوتا ے کہ بارھویں صدی ہجری میں سندھ میں یں بولی سمجھی جاتی 
تھی ۔ مثلا یں فقرہ : 
ہندو کے پاس مت جاوے اس کی نیت اس کی مراد ۔ 


"۰ 


غیر معروف اشعار : 


حسب ذیل غیر معروف شاعروں کے اشعار اور مشہور شاعروں کے غغبر معرو 
اشعار ہارے صوفیالہ ادب میں ملتے ہیں ۔ اس قسم کے ادبی مواد کے لے تصوف 
اور سوانحی کتابوں کا مطالعہ نہایت ضروری ے ۔ اس قسم کے جن شعرا کے اشعار 
ہمیں صوفیائہ ادب میں ملتے ہیں ؛ ان کے ام یہ ہیں : 


۱- 
انور 
٦۔-‏ 
۴۳ 
۵ 
نو 
5 
7 
۹- 


ہا“ 


مخدوم پریاں لوئی ۔ 

سالکں بحذوبہ والدہ حاجی ابراہم 
پر چد راشد ۔ 

خبر الدین شاہ پرائی ساکن سکھر ۔ 
مراد فقیر زنگیجو ۔ 

ساموئی کے اشعار۔ 

شاہ کریم ۔ 

شاہ عنایت رضوی ۔ 

شاہ لطیف ۔ 

عبدالرحم گرہوڑی ۔ 


ہووت 


ظطہور الدین احمد 
رقعات غنیمت کنجاہی 


سید شرافت نوشاہپی نے لہ ىہ اہی ”صحیفہ“ شازہ جنوری سے و میں غنیەت 
کے تیرہ رقعات شایع کے ہیں جو انھیں ایک قلمی بیاض سے ملے ہیں جو پنجاب 
یونیورسٰی لائبریری محموعب شیرانی میں شارہ +۹ پر موجؤد ے ۔ مطموعہٴ رقعات میں 
بعض جگہ عبارات کا مشہوم واضح نہیں ۔ بعض جگہ الفاظ صحیح نہیں بڑے گۓے ۔ 
ممکن ے بعض جگہ طباعت کی غلطیاں ہوں ۔ مطبوعہ اور قلمی نسخے کا مقاباہ 
کے ہوۓ میں ےۓ کوشش کی ے کہ غلطیوں کی تصحیح ہو جاۓ تاکۂ ان سے 
پورے طور پر استفادہ کیا جا سکے ۔ غلط ٹامہ یہ ے : 


رقعہٴ اول غلط صحیح 

صاج س پس تادیہ تادیم 

وو قرغ گرفتار دار سر ەأمت گرفتاز درد سرھادٹ 

سن رت1 (بہٹر) گردیدہ مقرر گردید 

0992( یلاق "بلاق 

۹ئ00 فراموش کردگان کارخائ فراسوش کدردہ < کارکنان 
خالد (۶) 

مر 0ت میگویند میکوبند 

7و 1۸1 نام مردی بکبر ربودہ 'نام مردی بکبر دادہ 

ہر یہ ملاحان حلالیہ ملاحان جلالیہ 

رقعمٴ دوم 

"وو مدے مہارک شود مبارک شواد 

ےس برہان رانعان بیڑہ پان ارىغان 


ایت 


: 
وقعدٴ سوم 
کی ےی 
72 2 
7 رر 
وو رھ 
27 خ 
7.7 .“ 
121 ۸" 
ر7 7 
رقعمٴ پنجم 
ص رس 
7 29 
رقعمٴ' ششم 
میس 
7 رت 
و( ر7 

77 یر ہر 


ص وس٠‏ 
صا ٢ے‏ 
7 ہوم 
7 ہہ 
رقعں' پشتم 
وک ا کا اکا ادا 
7 7 

ا کا 


بت 


شاہین پرکار انداز شاہین شکار انداز 
عظمت مکنت 

نگردیدو لگردائیدہ 

ح ا 

چیزی جہی 

با کردہ باز گردائیدہ 
خانی دست خال یق دست 

ژر بگردد باز نگردد 

نشاش نشاءش 

عرصہ دشت عرضہ داشت 


,کٹاب المستعد اوان کتاب استعداد آن 

شیر خوارگقِ شیر خوائدق 

رنگین تلاشان نادر امہ رنگین تلاشان نادرہ فن 
دایکے (کذا) فرزلدان_ دابگی فرزندان نجیب معنوی 
بحیثیت معنوی 


کاتب را کاتب کہ 
تکرار کردہ تکرار کردہ الد 
گردانیدن گرداندن 


حرف صرت 
سب العنب بنت العنب 
حجر سہینا حجرۂ سینا 


“۳ 


۶١د‏ ۷ہ عٔی عنیعی 

ا ریس صحتہا صحبتہا 
رقعہ* ذم 

میا می شبہ پرور بندہ پرورز 
رقعبٴ یازدہم 

ص۲ سصہ درگرد ظہور درگرو ظہور 
سض ورس مہین این اسٹ بیمن امڈیت 
رقعہٴ دوازدہم 

ص اپ ظ س پ۳ مکتوب ہست مکتوب است 
7 7 مطمثن مطلوب 

ا ا پای ساز واہرگ بان اناؤاوابرگ 
رقحمٴ سیزدہم 

ص ۱ سم می تمائید می تماید 

وو س٣۳‏ منزل گشت منزل است 


کے بے ویک ول وی کی سو ودای ور 


ادب کی تخلیقی اقدار کا 'مائندہ 


رای کیا جو کرامی 
ادب کا اعالٰی معیار ہارا معیار ے 
اور 
ٹیا دور کا ام اس معیار ی ضانت ے 
سالانہ چندہ : ہر زوے فی پرچہ : م روے 


میئیجر یا دورا+ کڑاچی نر ۵ 


جیا ا اتا اتا اتا اتی اتا اناوت 
پچ پچ از پا کا پا پت بات کات پا ات پت پا پت پت کت 


71 ا ات سس اتل سا ات ساس ساس اس اس انتا تانتاشسیتا 
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شیخ اکرام اس جہاں سے گۓے 
رہ گئی داسمتانر _ شیخ اکرام 
ان یىی رحلت ے سرگ سپرو وفا 
کہتے ہیں قدردان شیخ اکرام 
ناقر محثرم ٤‏ ادیبرٰ شہہر 
واہ کیا کیا تھی شان شیخ اکرام 
ال لان ا و تحت تھے 
جو ے اک ''ارمغان“' شیخ اکرام 
لکھ کے ”آثار غالب“' مرحوم 
بڑھ گئی اور شان_ شیخ اکرام 
لا کوثر؟؛ سے آہرو ان کی 
”وج کوثئر؛' زہان, شیخ اکرام 
کیا فصاحت تھی کیا روانی تھی 
”رود کوئر٠‏ انت فین ارام 
ہاۓ وہ ان یک ٹرم گفتاری 
ہاۓے :شیریں ؤبانۓ۔ شیخ اکرام 
مم ان کی 'ذات وال" تھی 
می جوا کم ا 
ہاۓ رحلت نے کیا ستم ڈھایا 
بند کر دی (بانر شیخ اکرام 
لکھٹو سال ونات اے فاضل 
رحلتر جسم! و جان, شیخ اکرام 
۹۳ع 


سرت 


اضر یرٹ 
ید اکرام 


چا اکزام یۓ ری دوسّی تھی ۔ ہم پھلی ساب غالبا ۹ع یا۹۲ اع 
میں ملے ۔ وہ مجھ سے ایک آدھ سال پیچھے تھے اورگورمنٹ کالج میں پڑھتے تھے ۔ 
میں فورمن کرسچین کالج میں پڑھتا تھا ء مگر ہماری سلاقات اکثر ہوق رہتی تھی ۔ 

جھے اُس زماۓ میں تصوف ہے دالچسہی تھی اور یں داچسہی غوث علی قلندر 
کے "”تذکرۂ غوثیہ“ کے مطالعے سے اور بھی زیادہ ہوگئی تھی ۔ یہ تذ کرہ تصؤف ؛ 
اذب اور سنخرے پن کے امتزاج کا واحد نمونہ ے ۔ اگرچە نام گل حسن صاحب 
کا ے ء مگر اس کے لکھئے والے سولوی اساعیل میرٹھی ہیں ۔ گل حسن جناب 
غوث علىی قلندر کے سجادہ نشین تھے اور سولوی اساعیل ان کے پیز بھائی ۔ 
میں نے یں 3ڈ کرہ اکرام کو دکھایا ۔ انھیں پسند آیا اوز بھی تذ کرہ تصہوف سے 
ان کی وابستگی کی بثٹیاد اٹ ہوا ۔ مجھے یاد ے۔کہ انھوں نے میرا نسخہ پڑھ کر 
واپں کر دیا مگز خود کشمیری بازار گئۓے اور وہاں ”اللہ والے کے سلسلے؟“ 
کے ہاں سے ایک اور نسخۂ خرید لاۓ ۔ اس کے بعد میں توف سے دور ہوتا گیا 
اور وہ نزدیک ا ون 

ہازا دوسرا موضوع غالب تھا جس سے میں ان دنوں سے حد مثاثر تھا ۔ 
بجھے اردو دیوان تقریباً حنظ تھا مگر میں نۓ اىے تمام تر اپنے ہاتھ ہے نقل بھی 
کیا تھا ۔ البتہ غلطیٰ یہ کی تھی کہ اءے شرخوں کی مدد ہے سبتاً مبقاً شعزاً شعرآ 
پڑھا تھا ۔ بعد میں مجھے اس غلطی کی تلاق براہ رامت غور و خرورض ہے کرقی 
پڑی اور غالب کو پڑھئے .اور سمجھنے کا طریقہ بھی بھی سے ۔ اکرام نے میرا 
نقل ککردہ دیوان غالب دیکھا تو مچھ سے لے لیا ۔ اس کے بعد میں ۓ اس کی 
شکل نہیں دیکھی ۔ واپسی کا تقاضا اس لیے نہیں کیا کہ میری راۓ میں اس پر 
ان کا حق مجھ سے زیادہ تھا ۔ جب بجھے ملازست کے سلسلے میں انتظامی معاملات 
اور امور, خلالق سے سابقہ پڑا تو میں غالب کی آسبت اقبال سے زیادہ قریب 
ہوگیا ۔ غالب کو معاشرے کی فلاح و پہبود اور اخلاق قدروں ک برٹری نے زیادہ 
واسطہ نہیں ے اور اقبال کے لیے بی چیز اہم ے ۔ لتیجہ اس کا یہ ہوا کہ تصّثوت 
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۲ھ 
کی طرح غالب اور اقبال کے بارے میں بھی ہارے راستے الگ الگ ہوگۓے ۔ 
ملازست کے سلسلے میں وہ بمبی چلے گئۓے اور میں لاہور ء دہلی اور کراچی بھٹکتا 
پھرا -۔-‫ مکی ان ہے خط و کتابت قام رہی اور ملاقات بھی کے ماے ہویق رہی ۔ 
تاہم ہمارا تعلق ایسا نہیں تھا کہ مکاتبت اور ملاقات کا تاج ہو ۔ بلکہ دلچسپیوں 
کے اختلاف کی وجۂ ہے یہ تعلق اور بھی گہرا ہوگیا ۔ مع میں اکرام کو 
مبئی گورنمنٹ نۓ قحط بے بچنے کے لی ےگ :دم کی خرید پر لاہور میں مامور کیا۔ بعینم 
اس وقت چجھ ےکو رنمنٹ آف ا ے فوجوںن اور ملک کے تحط زدہ 000,0( 
گندم فراہم کرنے کا فرض سپرد کیا ۔ چونکہ ہم دونوں اپنی اپنی حکومتوں کى 
طرف سے ایک ہی علاقے میں ایک ہی کام پر تعینات تھے ء تصادم لازم تھا اور 
ہوا.۔ اکرام بے ابی بی گورہمنٹ اور گورنمنٹ'آف انڈیا تک معاملہ ہنچایا 
مگر می کزی حکوست کے سامنے صوبائی گورنمنٹ کی کچھ نب چلی ۔ اس سارے 
قضے کا دل خوش کن پہلو یہ تھا کہ سرکاریٰ لڑائی کے باوجود ہہارے ذاتی تعلقات 
وبی رہ جو کااج کے زماۓ میں تھے ۔ 

اس کے بعد ہم دونوں :پاکستان کی تشکیل کے بعد 'کراچی میں ملے جہاں 
اکرام وزارت اطلاعات کے سیکریٹری تھے اور میں وزارت مالیات میں تھا ۔ وہ اپنی 
تجویزیں ایسی کاٹ چھانٹ کر بھیجنے تھے کہ ان پر فنانس منسٹری کے پیشہ ور 
معترضین کو بھی کچھ کہنے کا موتع نہیں ملتا تھا ۔ اس پر ان کے ماتحت ان سے 
ناراض بھی رہتے تھے مگر وہ ملک کے روے پیسے کے ای بت اہی عی 
کفایت شعاری سے بھی بڑھ جاے تھے ۔ ذاق طور پر میرے لیے یہ ایک بڑی 
آسانی تھی ۔ مجھے کوئی موتع ایسا یاد نہیں پڑتا جب سرکاری اخراجات کے سلسلے 
میں ہم دونوں میں کوئی اختلاف ہوا ہو ۔ وہ زمانہ ایک خوشگوار یاد کی صورت 
میں باق رہ گیا ے ۔ 

ملکی اطلاعات کے متعلق ان کی ربنائی ان کے سارے محکموں کے لیے ضروری 
بھی تھی اور مفید بھی ۔ روزمسە کے نشر و اشاعت کے علاوہ الھوں نے انی 
وزارت ی وساطت ہے چند علمی اور دیرپا تصانیف کی بھی اشاعت کی اور ذایق 
حیثیت سے ایسی روایات کی یئیاد ڈا ی جو پر لحاظ ہے قابل_ قدر ہیں ۔ 

عمر کے اس مںحلے پر وہ اس قدر ثقم اور متین نظر آے تھے کہ پرالۓ 
تعلق کی بنا پر ان سے ہنسی مذاق کرۓ کو جیٰ چاہتا تھا ۔ چنانچم میں اکثئر 
انھیں چھیڑا کرتا اوز ان کا,یہ عالم کہ ادھر کوئی فقرہ سنا اؤز اُدھر وہ ثقابت اور 
متانت رفوچکر ہوئی ۔ ایک دفعم برسر عام ایک ''میٹنگ““ میں "میں نۓ انھیں 
سیکریٹری اطلاعات کی حیثیت ہے خراچ۔ عقیدت پیش کرنا چاہا تو انھیں ”'پاکستان 


ے۵ 


کے ڈاکٹر گوئباز“؟ کے نام ہے یاد کیا ۔ اس پر سب پنسے اور سب ہے زیادہ 
ہنسے والے خود اکرام تھے ۔ 

کچھ عرصے بعد ہارا سرکاری ساتھ چھوٹ گیا ۔ اکرام: مغزی پاکستان: کی 
حکومت میں چلےگئۓے ؛ میں ٤‏ وزارت مالیات چھوڑ دی ۔ بعد میں ہم دونوں ریٹائر 
ہوگۓے ‏ میں کراچی میں ہا ؛ وہ لاہور میں ابس گئے گر ملاقاتیں پھر بھی ہوق 
رہیں ۔ کچھ مت سے ہم ادارۂ تحقیقات اسلاتیہ اسلام آباد میں اکھٹٹے تھے ۔ اپنے 
ے وقت انتقال ہے کچھ پی دن پہلے وہ جھے ایک سسمودہ واپس کرۓ کی فکر میں 
کم میں انگ را سے اناد کر کان لی انی غلامت مت ھیجا تھا۔ 

اکرام تمام عمر سرکاری اور نیم سرکاری عنہدوں پر فائز رہے مگر ان کا 
کارنامہ سرکاری کم اور علمی زیادہ ے ۔ غالب ؛ شبلی اور بّرعظیم کے مسلانوں کى 
ثقافت پر ان کا کام نہایت قابل قدر ے ۔ اس موقعے پر میرا ارادہ ان کے علمی 
کارنامے پر کوئی راۓ دینا نہیں ے ۔ ویسے بھی دوست جب ایک دوسرے کے 
متعلق راۓ دیتے ہیں تو اکثر افراط و تفریط کے مرتکب ہوتۓے ہیں ۔ انگریزوں 
2 اپنے عہد میں جہاں اور روایات قائم کی ء وہاں ایک عظم الشان روایت سول 
اور ملٹری کے انگریز افسروں کا علم و تحقیق اور تصنیف و تالیف ہے ان ماک تھا ۔ 
مثال کے طور پر سر ولم جونز کو لیجے جو عرب ؛ فارسی اور سنسکرت تینوں 
زبانوں جج عالم تھے ۔ تینوں میں ان کا کام موجود ےے ۔ انھوں ۓ رائل ایشیاٹک 
سوسائی کی بنیاد رکھی اور ”'ایشیاٹک جونزٴ“ کہلاۓ ء مگر تھے وہ گال کے 
چیف جسٹس ۔ یہی حال ایلیٹ ؛ الفنسن ء راورٹی ء پیگ ؛ ممہل ؛ لانگ ورتھ ڈیلز ء 
أسبورن اور دیگر صاحبان کا ے ۔ یہ روایت دراصل مسلإنوں ہی کی پرانی روایت 
ے ۔ اسلامی تارج میں جتنے صاحبانِ سیف و قلم ہو گزرے ہیں ء شاید کسی اور 
تہذیب کو نصیب نہ ہوۓ ہوں ۔ اکرام اسی روایت کے علمہرداروں میں سے ہیں ۔ 

اکرام سے میری ذوستی پینتالیس سال سے اوپر رہی ۔ اس میں اویچ نیچ بھی 
آئی مگر میں نے ہمیشہ بھی بہتر سمجھا کہ سب باتیں آور لوگوں ہے بیان کرۓے 
کی بجاۓ خود ان ہے کہی جائیں ۔ چنانچہ ساری الچھٹیں دور ہو گئین ۔ عمر کے 
آخری دور میں وہی کالج والا تعلق لوٹ آیا ۔ ان ہے مان ء بات کرئۓے حتول کہ 
چھیڑۓ کی بھی خواہش رہّی تھی ؛ وہی پرائی خواہش ٭ بپچھلے سہینے یہ خواہش دل 
میں چٹکیاں لے رہی تھی کہ یک لخت وہ خہر آئی جسے سننے کو دل قیار نہیں تھا ۔ 

اب اس دنیا میں اکرام سے ملافات ختم ہوئی ۔ دیکھیں اس کی یدید کب 
اور کہاں ہو ۔ 

رات کت : 


پروفیسر حمید اخمد خاں 


سوانح حیات شیخ محمد اکرام مرحوم 


شی تد اکرام ء جنھوں ےۓ گزشتہ سہینے رحات کی ء رسول نگر (ضام 
گوجرا:والہ) کے ایک معروف شیخ فانونگو غاندان سے تھے ۔ اس خاندان کے بعض 
متعلتقین وزیر آباد اور دوسرے نواحی مقامات (مثل5 لائل ہور) میں آباد ہیں ۔ شیخ 
چد اکرام کے والد شیخ فضل کریم صاحبٍ فکر و تدیبر لوگوں میں تھے ۔ غاندان 
کے بچوں اور ہن بھائیوں کی اولاد کی نگہداشت و تربیت پر انھیں غاص توجں 
تھی ۔ ان عزیزوں میں ان کے بھانجے شیخ بد یوسف ظفر بھی تھے جو بعد میں اُردو 
کے نام ور شاعر ہوۓے ۔ شیخ فضل کریم خود حکمہٴ مال کے اہل کاز تھے اور 
مدت العمر اسی حکمے سے وابستہ رہ کر وظیفہٴ حسنِ خدمت پر سبکدوش ہوۓ۔ 
شیخ ید اکرام کے دادا دسوندی خاں کے نام سے موسوم تھے ۔ دسوندی خاں کا 
شجرۂ خاندان بعض منتخب تفصیلات کے ساتھ سامنے درج ے ۔ 

ایک روایت کے مطابق شیخ مد اکرام کی ولادت رم یا مم اگسٹ ۸ء 
کو چک “جھمرہ کے قریب ایک کاؤں میں ہوئی ۔ ان کے پاسپورٹ میں ان کى 
تاریخ ولادت س٠‏ ستمبر ۰۸ و ١ع‏ درج ے ہء لیکن ان دونوں تاریخوں میں عض دنوں 
کا فرق ے ؛ سال دونوں صورتوں میں ۱۹۰۸ء ہی ے ۔ ان کے برادر کوچک 
شیخ مد اقبال بیان کررے ہیں کہ ہارے والد نۓ اپنے فرژنر اکر کا نام ء 
شیخ مد اکرام اسسٹنٹ ایڈیٹر ”غزن)؛ کے ام پر مچد اکرام رکھا ۔ یں نام بیٹے کے 
لیے گویا باپ کی ایک خواہش کا اظہار تھا 

ننّھے اکرام کی طفولیت کا زمائہ چک جھمرہ میں گزرا اور تعلیم کا آغاز بھی 
یہیں ہوا ۔ پرانمری تک چک جھەرہ میں تعلم پا کر اپنے چچا شیخ مد عبداللہ ء اظرء 
کے پاس وزیر آباد چلے گئے ۔ مشن ہائی سکول وزیر آباد میں مڈل تک بڑے ۔ پھر 
گورمنٹ ہائی سکول (بعد میں گورمنٹ انٹرمیڈیٹ کالج) لائل پور > سے میٹرک کے 
امتحان میں کامیاب ہوۓ ۔ خواہش یہ تھی کہ ڈاکٹر بنئے کے لیے ایف ۔ ایس سی ۔ 
میں داخلد لیں ۔ لیکن مدریے میں سائنس کے مضامین نہیں پڑھے تھے اس لیے 
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دسوندی غاں 
۱ 
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ 
(م) شیخ د عبدالقہ () شیخ عبدالعزیز (م) شیخ فضل کریم| (م) دختر ‏ شیخ عنایت حسین (م) دختز- شیخ غلام رسول 
ٍ۱ ۱ 1 وی ا و ہے 
۱ ۱ أ۱ ٍ۱ ۱ ١‏ 
شیخ رحمت اللہ × |. (ر) شیخ ہدایت علی (م) شیخ مہارک علی یوسف ظفر 
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ 
(ے) ثریا پیگم (ہ) ید اقبال (ن) چد حق نواز (م) ید اکرام ٴ (ہ) مود احمد (م) منظور احمد ‏ (م) رضیہ بیگم 


08 7 
یس نیشنل ‏ ہہ سفارت خانہ 2 
بتک کڑزاخی) پاکتتانے از وا چھاؤی) ٦‏ 
(انکلستان)] أ۱ 
۱ أ ۱ أ 
() خالد آکرام سی۔ایس۔بی۔ () حامداکرام ۰ (م) زاہد اکرام (م) شاہدہ> جاوید اظفر سی۔ایس۔پی۔ 
(اسلام آباد میں ہیں) اج۔آر۔سی۔بی۔ چارٹرڈ اکونٹنٹ (اسلام آباد میں ہیں) 


(لندن میں ہیں) ‏ ( کراچی میں ہیں) 


۸ه 


کھ 


ایت ۔ ایس سی ۔ میں داخلم لہ مل مسکا ۔ گورمنٹٹ انٹرہیڈیٹ کالج لائل پور جہاں 
سے میٹرک کیا تھا ؛ وہیں ایف ۔ اے ۔ میں داخل ہو گئے ۔ درسی مضامین میں فارمی 
زبان و ادب ہے خاص رغہت تھی ۔ اس بٹا پر ہم جاعتوں میں ”'سعدی؟ کے ام 
سے یاد کیے جاتے تھے ۔ چنانچں برسوں بعد جب ان کے بھائی شیخ عد اقبال (جو 
عمر میں بڑے بھائی سے تیرہ برس چھوۓ تھے) اس کالج میں پہنچے تو اساتذہ ۓے 
انھیں اس لسبت ہے پہچاٹا کی اچھا ء یں ””سعدی؟؟ کا بھائی 0ت ! 
لائل پور میں یہ چار ہرس کا زمانہ نوجؤان مد اکرام کے لیے شبائہ روژ محنت 

اور مطالعے کا زمانہ تھا ۔ ان کے 'پھپھیرے بھائی شیخ مبارک علی ؛ جن سے اِس 
سوانحی خاکے کے اکثر واقعات دریافت ہوۓ ء فرماتے ہیں کہ : 

آکرام مھ سے چھ سات سال چھوۓے تھے ۔ جب میں کالج میں 

پڑھنا تھا اور اکرام لائل پور کے ,سکول میں ء تو میں گرمی کی 

تعطیل میں لاہور سے سانوں مرحوم کے پاس لائل پور آیا کرتا 

تھا ۔ شام کو کارونیشن لائبریری میں اکھٹٹے جایا کرۓ تھے ۔ 

مختاف اخبارات اور رَالے میزوں پر پڑے رہتے تھے ۔ میں تو 

ایک پرچہ لے کر مطالعە کرتا تھا مگر اکرام أتنے ہی وقت میں 

اپنا اخبار تم کر لیٹے اوز دوسروں کے پیچھے کھڑے ہ و کر وہ 

اغبارات ‏ بھی پڑھ ڈالتے جو اور لوگوں کے سامتے ہوۓے تھے ۔ 

ان کی رنتار مطالعہ شروع ہی سے بہت یز تھی ۔ 
اس دوز کی تب بینی کے متعاق شیخ ہمد اکرام کے چھوٹے بھائی شیخ مد اقبال نۓ 
ایک دلچسپ بات سنائی ۔ باپ کا دیا ہوا ام اکرام تھا مگر بیٹے ۓ قیام. لائل پور 
کے ان دنوں میں ۶”اکرام““ پر ”غالب؟' اور ”مصطفی۶ٴ؛ کا اضافه کر کے کتابوں 
میں اپنا نام 'غالب مصطفلی اکرام“ لکھنا شروع کیا ۔ 

مو رع ہیں شیخ بچد اکرام ایف ۔ اے ۔ میں بدرجہٴ اول کاەیاب ہوۓ اور 

سرکاری وظیفہ حاصل کیا ۔ لائل پور سے لاہور آ کر گورمنٹ کالچ میں داخل ہوۓ ۔ 
بی ۔ اے۔ میں ان کے مضامین انگریڑی ء معاشیات اور فارسی تھے ۔ ان مضمونوں 
میں بی ۔ اے ۔ کرۓ کے علاوہ 'انھوں ۓے فارسی میں آنرز بھی لی مگر فارسی میں 
آنرز کرتے کے بعد ۹ع میں جب وہ ایم ۔ اے ۔ میں داخل ہوۓ تو ایم ۔ اے۔ 
کے لیے انگریزی ادب کا انتخاب کیا ۔ .۹۳ع میں اچ ۔ اے ۔ انگریزی کے امتحان 
میں انھوں تۓ درجہٴ اول میں کامیابی حاصل کی ۔ اس سے پہلے کالج کے رسالے”٭راوی؛٤‏ 
کے ایڈیٹر رے اور سال ۰ع میں ان کا ام 'ایکیڈ میک رول آف آزر“ میں 
درج ہوا ۔ مطالعے کے انمەاک کے علاوہ انھوں نے ان دنوں کھیلوں میں بھی 


لویل 


دلچسٹی ‏ ی ۔ جمٹاسٹک کاب میں ان کا حصد نمایاں تھا اور تیرای کے کاب میں 
بھی ۔'جو لوگ انھیں اس ژساۓ سے جالتے ہیں انھیں گورمنٹ کالج کے تالاب مین 
شیخ مد اکرام کی بک دست شناوری کا منظر یاد ہوگا ۔ تاہم ان کی کال کی زندق 
میں ورزش ہے کہہیں زیادہ واضح نقش ان کے عامی مشاغل کا تھا ۔ اس سلساے میں 
ایک قابل, ذکر واقعہ چوہدری مد علی سے ان کی پہلی ملاقات کا ے ۔ چوہدری صاحب 
(جو بعد میں پاکستانِ کے وزیر اعظم ہوۓ) ایم ۔ ایس سی ۔ کرۓ کے لیے دو 
سال گورمنٹ کالج کے طالب علم رہے تھے اور غالباً ۱۹۰۵ع - ے۹۲ ۱ع کے 
ا ا اک رع ہے کا ۹ء میں شیخ 
چد اگرام سالر پنجم کے طالب علم کی حیثیت سے یو ہوسٹل میں مقم تھے اور 
چوہدریٰ بد علی اسلامید کالج میں کیەسٹری کے لکچرار تھے ۔ اس زماۓ میں ایک 
دن چوہدری صاحب اپنے کسی کام سے نیو ہوسٹل آئے ۔ انفاقاً شیخ بعد اکرام 
اُس وقت اپنے کمرے میں مثنوی' روسی کے کچھ اشعارکا رے تھے ۔ چوہدری صاحب 
سامنے کے .برآمدے سے گزرے گزرے یہ آواز سن کر رک گے اور دروازے پر 
دستک دے کر کعزے میں داغخل ہوۓ اس طرح ان سے شیخ مد اکرام کا 
عمر بھر کا تعلق قائم ہوا ۔ 
جنوری ۳ ۱ع میں شیخ مچد اکزام نے دہلی جا کر آئی ۔ سی ۔ ایس ۔ کا 
امتحان دیا ۔ اس امتحان میں کانیاب ہو کر اُسی سال ستعبر میں آکسفرڈ روانہ 
52نا کسلوٰة کے دو سالہ قیام میں ان کا تعلق جیزس کااج سے تھا ۔ 
۳ ۱ع میں انکلستان سے واپس آۓ تو صوبہٴ بمبٔی کی سول سروس میں 
تقرر ہوا ۔ پہلے کسّیڑا (٥ءذ٥کا)‏ میں اسسٹنٹ کشش تعینات ہوۓ ۔ پھر ۱۹۳۵ع ۔ 
۸ہ اع میں سورت کے اسمٹنٹ کمشنر رے ۔ اسی زماےۓ میں م دسمبر ۱۹۳۵ع 
کو ان کا عقد میاں بغتار نبی ڈپٹی ڈائرکٹر زراعت پنجاب کی بڑی صاحبزادی 
سے ہوا ٭ ۱۹۳۸ع سے شروع کے ان کی سرکاری خدمت کے کوائف کا نقشہ 


حسب ذیل سے : 
ٍ پندوستان 
۸۔۹ اع ٹپوینا۔ ڈپٔی رجسٹرار کوآپریٹو سوسائیٹیز 
۴۰ع بڑوچ اور گودھرا کلکٹر 
[1۹۳۔۵م اع ”ون رجسٹرار کوآپریٹو سوسائیٹیز اور ڈائرکٹر 


رورل ڈی ولپ منٹ 
۵ ۱۹ع شولا ہور کلکٹر 


(۲ 


پاکستان ا 
ے۱۹۶۸۰۱۹ع - کراچی ڈہٹی سکرٹری انفرمیشن اینڈ براڈ کاسٹنگ 
۹۶ ۱۰ع -- کراچی جائنٹ سکرٹری انفرمیشن ایٹڈ براڈ کاسٹنگ 
اوائل. ۹۵۰ ۱ع ٹیو یارک کولەبیا یونیوری میں سان پروفیسر 
اواخرر ۱۹۵۰ء ماجعت وطن 
ال ۵ءء 1 ڈھا کہ سکرٹری مواصلات 
اواخر ے۵ ۱۹ع 
۵۸ء لاہور ایڈیشنل چیف سکرٹری ء مغری پاکستان 
۹ع کراچی سکرٹری ء انفرمیشن اینڈ براڈ کاسٹنگ 
۹۰ء لاہور ممبر ؛ بورڈ آف ریوئیوء مغری پاکستان 


)١( ٦‏ چیئرمین ء روڈ ٹرالسپورٹ 
[. . (ء) چیئرمین ء لینڈ یوٹلائی زیشن کمیشن 
۱ (غلام مد نیراج کی آبادکاری ان کے 
ا سبرد: تھی ؛ چنا چں علاقے میں ایک 
۰ہو اع لاہور 7 جگہ کا نام ''ٹنڈو اکزام؛“ رکھا گیا) ۔ 
۱ (م) چیف ایڈمنسٹریٹر ء اوقاف (٭۹ ۱۹ع 
ا میں) ۔ 
|. (م) مبر؛ بورڈ آف ریوئیو ء اکسائز 
ل اینڈ ٹیکسیشن > 
یکم جولائی ہو تا 
ےا جنوزی ۹۳ع ناظم_ ادارۂ ثقافت اسلامیہ لاہور 
اس کام پر جس کی تفصیل ابھیٰ پیش کی گئی ؛ شیخ ۴د اکرام کی بعض 
دوسری مصروفیتین مستزاد تھیں ۔ وہ ےشار کمیٹیوں اور ادارؤن کے اعزازی 
رکن رے ۔ ان میں سے چند ہی کے ام یہاں دے جا سکتے ہیں ء مث ادارۂ تحقیقاتِز 
اسلامیہ پاکستان ؛ ریسرچ سوسائٹی آف :پاکشتان ؛ بجلس ترق ادب لاہور ؛ پنجاب 
یونیورسٹٔیٰ سنڈیکیٹ اور تاریخ سسل|نان, پاکستان و بند کی جامس منتظمم ۔ انھوں ۓ 
ہارہا مالک غیر کا سفر کیا ۔ بہت مرتید بھارت اور انگاستان گئے ۔ تیپال ء ایران ء 
عربٴ ء ‏ جرمنی ٠‏ سوئٹزر لینڈ وغیرہ کے سفر ان دو ملکوں کی سیاحت کے علاوہ 
ہیں ۔ ایک ی کولہہیا یونیورسی میں وہ سمان استاد کی حیثیت سے ۱۹۵۰١۔‏ 
۹٦۹۲-۱۹٦۱ ٣۱۹۵۹-۱۹۵۸ ۶‏ اع آفز 1۹-1۹۹۸و)ع میں بار بار 


ا 
٣۳‏ 


گئے اور ہہ و رع میں تو اس یوایورسٹی ۓ انھیں صرف اس لے بلایا کہ ٹیویارک 
آ کر یونیورسٔی کی ٥0ا8 ٠٥ 800: ۸8:٥۵‏ ٢٥٢0اذادھا‏ کے قیام میں مدد دیں ۔ 
۳٣ع‏ میں پنجاب یونیور۔ٹی ۓے انھیں ڈی ۔ لٹ ۔ کی اعزازی سند دی ۔ 

اپنی منصبی خدمت کے علاوہ شیخ مد اکرام کى زندگ کا سب سے بڑا مشغلد 
تصرف و تالیف تھا ۔ جہاں جہاں وہ رے کتابوں کے ایک روز افژوں ذخیرے 
سے ان کا مکان بھرا رہتا تھا ۔ ۱۱ء ع میں وہ ابھی الگاستان ہی میں 
آئی ۔ سی ۔ ایس ۔ کے لیے زیر تربیت تھے کہ انھوں نے مرزا غالب کے کلام کی 
ترتیب, زمانی .پر کام تروع کر دیا ۔ ”غالب نامہ“' جو ان کی سب سے پہلی اور 
شاید مشہور ترین تصنیف ہے ہ۳ مع میں اس وقت شائع ہوئی جب وہ سورت 
میں اسسٹنٹ کشٹتر تھے ۔ معلوم ہوتا ے کہ اس کے ساتھ ہی انھوں ۓے 
مسل|نانِ بشرعظم کی دیتی و عقلىی تاریخ مر ٹب کرنے پر توجد مبذول کی ۔ 
”آپ کوئر'' اور ”موج کوثر“' .م ۹ع میں شائع ہوئیں اور اس ہے اکلے سال 
”'رودر کوثر“' ی اشاعت سے اس یادگاز سلسلے کی تکمیل ہو گئی ۔ اسی ضمەن میں 
علام شبلی کے متعلق ”'شہلی نامم“ لکھی کی اور ۳ع میں بمبئی سے 
شائع ہوئی ۔ یہ کتاب مزید تفاصیل و اضائؤں جات کے ساتھ ”'یادگارر شبلی؟“ کے ام 
کر 0و میں دوبارہ چھہی - ۱۹۵۰ع میں :1٦۸ "١۱4‏ ہ0۱ مہ 2/0۲۰ 
716 5[۲۷1+/( :110971 کی اشاعت عمل میں آئی اور ۹۹۵ ۱ع میں ھی گرانقدر 
کتاب اضافب جات کے ساتھ )۶۱/۰10 لہ 1۷ ۶ظ ۱۶۰ 4م" 7:47 زادگ( 7۷۸۰۸۰۷۲۰ 
کے نام سے شائع ہوئی - ۱۹۵۵ع میں ۸٥1:10ء(ب 7‏ رہ ۲:٤٥٢۷۰‏ ء77 ٦١٢۷ااہت‏ 16ا7 
چھپی جس کی تدوین میں کیمبرج کے ڈاکٹر پرسیول سپیئں تے بھی حصم لیا ۔ 
۱ع میں ۰نا1 محٴ ددہ|ء۸۷( "گزرہ دز ہ؛::[[ ہہ ا۱ا اہ" ہا اط ھ۸ 
01040-9[:٤٥۷۸ 5-00:۷‏ لاہور میں چھپ کر شائع ہوئی ۔ اس کتاب کا 
ختصر اسریکی اڈیشن پروفیسر اینزلی ابمبری ۓ 7141:6 ×۶ :0110ءزا[۷:۷ ۷۸۷1107( 
کے نام سے تیار کر کے مہ ۹ع میں کولمیبا یویورسی پریس سے شائع کیا ۔ ان 
مذکورہ کتابوں کے علاوہ ”درہار مثلی؟“' کی ترتیب ہہ اعالتِ ڈاکٹر وحید قریشی 
عمل میں آئی ۔ یں کتاب ٦‏ ١ع‏ میں شائع ہوئی ۔ 

۱۹۶۲ع کے موسم کرت میں شیخ چد اک ارام نے ے۹۰ ۱ع سے ۹۱ع تک 
ملکتر پاکستان کی مفصمثٹل تاریچ اعت کرت کا منصوبم بئنایا اور اس پر کام 
0ئ0( دیا ۔ وہ ہر لحاظ سے اس ماعصوے کی تکەیل کے اہل تھے ۔ نہ صرف اپنی 
علمی قابلیت ي بنا ہر بلکہ وزارت اطلاعات و نثریات ہے سال ہا سال اپنی منصبی 


سو 


واومنگی کے باعث یت لکھ سکتے تھے ء شاید کوئی اور نہیں لکھ سکتا: 
تھا ۔ مگر یہ منصوبہ ابھی قوت سے فعل میں نہیں آیا تھا کہ کار پردازنِ قضا وقدر 
ے گزشت ما جٹورئ: می ایک : ایسا فصلیں کیا جو قطعاً خلافِ توقع تھا ۔ 
جنوری کو شیخ مد اکرام ڈاکٹر کے مشورے سے چند روز کے ضروری آوام کے 
لیے البرٹ وکٹر ہسپتال میں داغل ہو گئے ۔ ٦ا‏ ۔ ے؛ جنوری کو طبیعت مین 
مایاں اصلاح حسوس ہوئی تو بیٹے اور بی کو ہسپتال سے رخغصت کر دیا ۔ 
ے٠‏ جنوری کی شام کو بیگم اکرام قنہا اپنے شوہر کے پاس تھیں ۔ دس بجے کے قریب 
دونوں ے اگلے دت کی دواؤں اور ٹیکوں کے متعلق باہم مشورہ کیا اور پھر شیخ 
بچد اکرام ۓ کہا کم اب میں سونا چاپتا ہوں ۔ بیگم نے دوائیں قرینے ہے ایک 
طرف رکھنی شروع کی تھیں کہ ناگہاں ایک ہچکی کی آواز سن کر مڑیں ۔ دیکھا 
کہ ”'آب کوثر“ کا مصنشف چپ چاپ کوثر و تسنم کے سرچشمے کی تلاش میں 
اپنے آخری سفر پر روانہ ہو چکا ے ۔ 


وروی ور 


اُردوء روف عربی ء فارسی ؛ پشتو اور پنجای زبائوں 
میں معیاری طباعت کا سکز 


٭ لا سے ك١‏ 
زرلون‌اریگ پریںں 
61 ربلوے روڈ لاہور کے 
نون : 66274 کے 
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کس 


ری 


کتاہیں ؛ کاپیاں ؛ سٹیشٹری ؛ اکولٹ بُکس 
رجسٹرز اور فارمز براۓ فیکٹریز ء سکولز ؛ ڈسپنسریز 


ہماری مطبوعات 


:۳۸1 ٤ہ‏ ٭.”ہ آا۶۲۱ [۸صااہ-مزہ5 .1 
0ا ا۱ ۳۷۵٢‏ مز :ع۲۲۷۸ سسد‌تمنل١ ‏ ۔2 
5700175 08311:17۸1 :3 
ھ 
0011 ۷۸۶۳۶۵۰ مم 
() انگریزی زبان میں اوت قریشی کے عالاتات 
() تاریچ پاک و ہند ہے متعلق تقیتی مقالے ۔ 
() فارسی زبان و ادب کا مفصل کا 5 
() پنجای زبان و ادب کی تار ۔ 


0ت نا 


61 ریلوے روڈ لاہور 
فون : 66274 


کقسمسسھت ج0 
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0ت ُٗ؟ وو 


